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zostaé. Widzacy inaczej, otwarci na ludzkie potrzeby, gotowi podjaé ryzyko
zmierzenia sie z zywymi ludZmi. Nie na papierze, lecz w realnym zyciu. Spo-
tykajac sie i dyskutujac.

Nie ma obawy, by anarchitektura przestala wéwczas istnieé, bedzie two-
rzona zawsze. | dalej bedzie pomijana. Wiekszo$¢ bedzie udawad, ze nie ist-
nieje. Dalej bedzie oburzaé i wywolywaé agresje. Anar-uzytkownicy sa do
tego przyzwyczajeni. W sztuce chodzi o to, by znaleZ¢ sobie luke i jg wyko-
rzystaé, co tez zrobili Kroll i Erskine, i robig ,,dzicy i bezprawni”, chociaz ci
ostatni nie nazywaja siebie architektami. By¢ moze o to wlasnie chodzi...
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Trudno jest pisa¢ o architekturze bez zasad, tworzonej troche z przypad-
kuibardziej z konieczno$ci, nie zwazajacej na osiagniecia architektéw, plani-
stéw i urbanistéw... Moze dlatego, ze istnieje od zawsze, czesto niedoceniana,
pomijana, kojarzona z chaosem, rozpadem ,,zasad moralnych”, nie przystaja-
ca do kanonéw piekna, przemys$lanej formy czy zréwnowazonych proporcji.
Anarchitektura, bo o niej mowa, nie ulega tatwym klasyfikacjom, umyka kry-
tyce architektury, wypetnia nisze, ktérej konwencjonalna architektura nie
jest w stanie podotaé.

Architektura tymczasowosci

,Dzika” architektura, wystawiana na obrzezach miast, wéréd marginalizo-
wanych przez miasto i jego mieszkaricéw spotecznosci, igra z wszelkimi ten-
dencjami, masowymi gustami i poprawna estetyka. Byle jak sklecone shelters
z tektury, drewna, szmat i wszystkiego, co wpada pod reke, przemalowane
pustostany, szatasy i domy na drzewie, zdezelowane auta-sktadaki i wagony
mieszkalne, ,,architektura nomadyczna” - wszystkie te aspoleczne twory z
jednej strony zubozaja tkanke miejska, z drugiej strony wypelniajg i wyko-
rzystuja jej luki, wprowadzajac specyficzny ,,koloryt” i samowole budowla-
ng. Tworzone bez projektu, planowej koncepcji (ktéra dojrzewa w trakcie
rozbudowy) i architekta, stanowia odrebne organizmy, pozbawione sztam-
py, blichtru i ,,glazury”, za to odzwierciedlajace gtebokie potrzeby ludzkie,
autentyzm i odwage w przetamywaniu barier spotecznych, budowlanych i
estetycznych.

Czy samowola kreatywnych mieszkaticéw - uzytkownikéw anarchicznej
architektury - zastepujacych architektéw, nie wprowadza nadmiernego cha-
osu i nie stanowi zagrozenia dla zawodu architekta? ,,W koficu, co moze zro-
bi¢ architekt poza odwrdceniem oczu od rzeczy autentycznie waznych, by
zaja¢ sie swoimi matymi $licznymi obiektami - a nawet duzymi §licznymi
obiektami - zaméwionymi przez klientéw bardzo wyksztalconych i bardzo
bogatych?”1 Stawiajgc przewrotnie to pytanie, wloski architekt Massimilia-
no Fuksas, drazy problem rozdZwieku pomiedzy zapotrzebowaniem spotecz-
nym, uwarunkowaniami kulturowymi i postepujaca pauperyzacjg $wiata a
hermetycznym zawodem architekta, nie zawsze zorientowanego na realne
potrzeby odbiorcéw-mieszkancéw, tych nie-bogatych i nie-szczesliwych.



Czy ,architektura bez architekta” ma racje bytu we wspétczesnym $wie-
cie? Czy nie da sie pogodzi¢ anarchitektury z architektura , konwencjonal-
ng”’?

Urbanizacyjny chaos odzwierciedla nie tylko zle skonstruowane, niedo-
stosowane do potrzeb spoteczetistw prawo budowlane, ale réwniez glebokie
podzialy spoteczne na $wiecie. Kazdy mieszka w takiej architekturze, na ja-
ka go staé. Na patac mozna sobie popatrze(, ale mieszka¢ w nim moga tylko
nieliczni... Omijanie prawa (réwniez budowlanego) nie zawsze idzie w parze
z bandytyzmem, chamstwem i patologia. Biednych, marginalizowanych lu-
dzi nie nazywa sie ,,uzytkownikami”, bo nie sa klientami, oni moga tylko
popatrzeé na palac. A trzeba gdzie§ mieszkaé. Wiec uzytkujg niepotrzebne
nikomu materiaty, budynki, grunty, wpisujac je w nowy kontekst wtasnego
zycia, w ktérym nie funkcjonuja stowa ,,architekt”, ,,zlecenie” i ,,projekt”...
Architektura tymczasowosci, tworzona z glowy, bez planéw i szkicéw, jest
konieczno$cia i zawsze nig byla. Poczagwszy od samowolnie ,,podbudowywa-
nych” $redniowiecznych grodéw, miast wydrazonych w grotach skalnych
czy nielegalnie zajmowanych kamienic i hal przemystowych. Czy utopig wy-
daje sie wizja wspélpracy jakiejkolwiek spotecznosci z architektem, na zasa-
dach wzajemnego konsensusu i konstruktywnej wymiany uwag, prowadza-
cych do uwzglednienia przez projektodawce indywidualnych potrzeb, gu-
stéw i pomystéw przyszlych mieszkaticéw? W dalszym tekscie udowodnie,
ze taka wizja jest realna i byta urzeczywistniana wiele razy, poczawszy od
lat sze$¢dziesigtych ubieglego wieku.

Odwrécenie proporcji

Zdaniem Fuksasa rozwigzaniem jest to, ze ,,[...] architekt powinien zajmo-
wac sie wszystkim, co wydarzylo sie na $wiecie wczoraj. Jak mozna realizo-
wacé dobre projekty, gdy zapomni sie o wojnach, o problemach $rodowiska,
o trzech miliardach istnieni ludzkich zyjacych w przeludnionych megalopo-
liach?”2 Architektura - po prostu - nie moze funkcjonowaé w oderwaniu
od otoczenia, indywidualnych potrzeb jej przysztych uzytkownikéw i aktyw-
nego podejécia do przestrzeni. Przestrzeni definiowanej jako miejsce zda-
rzen, zbiorowej dynamiki i dziatan ludzkich. Dzieki takiemu spojrzeniu na
architekture miasto staje sie dynamicznym tworem, witalnym organizmem,
ksztaltowanym przez jego mieszkancéw, a nie na odwrét.

czasowy ko$cidt z rolek tektury, wystawiony w epicentrum katastrofy po
trzesieniu ziemi w Kobe. Grupa N55, udostepniajaca wlasne projekty (tzw.
architektury nomadycznej) w internecie na zasadach ,,wolnej licencji”,
stworzyla projekt budynku (w ktérym mieszka!), ktéry mozna dowolnie
demontowac i przestawia z miejsca na miejsce.

Projekty o podobnej, spotecznej wymowie tworzy polski artysta Krzysz-
tof Wodiczko, ktérego Pojazd dla bezdomnych w formie wieloczynnoéciowego
wehikutu, namiotu i wézka, pozwolit bezdomnym z Nowego Jorku odnalezé
sie w miejskim gaszczu i zaanektowal kawatek nieprzyjaznej przestrzeni dla
siebie.

Skrajnie odmienng postawe zajmowal amerykaniski architekt, performer i
aktywista Gordon Matta-Clark, ktéry w latach siedemdziesigtych zatozyt gru-
pe Anarchitecture. Nieprzydatne, walgce sie budynki, kupowal na wtasnos¢,
a nastepnie przecinal na pél, cigt fragmenty, wycinat szczeliny w §cianach.
W ten sposéb igrat z nieruchomo$cia architektury, ozywiat ja, atakowat jej
bezwlad. Interesowaly go tylko miejsca bez szans na rewitalizacje: ,,bardziej
myS§limy o [...] miejscach, gdzie zatrzymujesz sie by zawigzaé sznurowadla, o
miejscach, ktére w twoim codziennym ruchu sa tylko przerywnikami”. W je-
go dziataniach nie bylo Zadnej ideologii, tylko rado$é chwili, efemeryczno$é
zdarzenia, choé pewnie tez troche prowokacji i swoboda dziatania w miej-
scach uwazanych powszechnie za aspoleczne.

* % %

Anarchitektura jest zatem wypadkowg emocjonalnego podejscia do mia-
sta jako sieci wzajemnych powigzan ludzkich, a nie martwych i zamknie-
tych sasiedztw. Odzwierciedla spoteczng troske, ale réwniez ludzka zarad-
no$¢, niedbalo$é o forme, przypadkowosé, chaotyczno$é i zburzenie zastane-
go porzadku. Jest gra w skojarzenia materiatéw, upodoban i gustéw miesz-
karicéw. Tam, gdzie wlacza sie w nig artysta jest plaszczyzna dialogu mie-
dzy rzemie$lnikiem (architekt) a potrzebujacym (uzytkownik). Cho¢ bywa
formalnym eksperymentem (Kroll, Woods) z reguly rozwiazuje powazne i
glebokie kwestie spoleczne. Stanowi zagrozenie dla estetyki, wyzwanie dla
artystéw i krytykéw oraz postep dla ,,dzikich”, nielegalnych i bezdomnych.
Utrzymuje w statej gotowo$ci miasto i jego mieszkancéw.

Dluga i niema historia ,,architektury bezzasadnej” moze mie¢ dalszy ciag
w postaci zaangazowania w nig architektéw. Nie tych, dla ktérych wazny
jest autorski projekt, wlasna wizja, ,,odfajkowanie” zlecenia i dostanie sie do
dziesiatki najlepiej optacanych i najbardziej kontrowersyjnych. Potrzebni sa
architekci nie bojacy sie wyjscia poza margines, ktérzy zechca poza nim po-
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wszyscy ingerujacy z koniecznosci lub checi pomocy - a nie z potrzeby kre-
acji - w tkanke miejska. Ich architektura jest samowolna, nie pozbawiona
wlasnej dramaturgii, opierajaca sie na zasadach kolektywizmu, spotecznej
partycypacji i otwartym dialogu - ekologiczne domy w Drop City z geodezyj-
nych kopul; francuskie domostwa z kanistréw benzynowych tzw. Bidonvil-
le; domy na koétkach, nadbudowane na platformach samochodéw; wagony
kolejowe, tworzace przemieszczajace sie skloty Wagenburgen; spontanicz-
nie zajmowane dziatki i ogrédki, zabudowywane réznego rodzaju altanami i
murowanymi domkami, tworzgce kolonie w mie$cie, rzadzace sie wlasnymi
prawami...

W tej nie dajgcej sie przewidzie¢ architekturze, dominujg formy przypad-
kowe, ktérych uzytkownikami sg czesto ludzie marginalizowani jak na przy-
ktad pobladores z Chile, czyli bezdomni i ,,dzicy” lokatorzy, nielegalnie zaj-
mujacy tereny miejskie, tworzacy wlasne osiedla mieszkaniowe. Charakte-
rystyczne chilijskie callampas przypominaja osiedla-grzyby, w formie prowi-
zorycznych altanek, budowanych z rozmaitych odpadkéw.

Brazylijski ruch ,,Chlopi bez ziemi” w latach 1990-1996 zorganizowat 518
akcji zajecia terenéw pod nielegalne zasiedlenia. Podobng dziatalnoscig zaj-
mowal sie w latach dziewieldziesiatych amerykanski ruch ,Mieszkania za-
miast wiezieri” (Homes Not Jails), zalozony przez dziataczy Food Not Bombs,
ktéry zajmowat i przystosowywat do potrzeb mieszkalnych setki opuszczo-
nych i nieuzytecznych lokali.

Krytykowane przez wiekszo$¢, owe ,,anarchistyczne” dzialania, cho¢ nie-
legalne, powinny przede wszystkim uzmystowié¢ kryzys architektury miesz-
kaniowej i masowego oraz bezosobowego podejscia architektéw do odbior-
céw, znajdujacych sie na samym dole drabiny spotecznej. Zdaniem Hunder-
twassera ,,materialna nieprzydatno$¢ do zamieszkania dzielnic nedzy jest
daleko mniejszym zlem, niz moralna nieprzydatno$¢ do zamieszkania archi-
tektury funkcjonalne;j”.

Architektura wywodzaca sie z nedzy - czesto utozsamiana z anarchi-
tekturg, czym$ gorszym formalnie, ale tez moralnie - stanowi swoista
Tymczasowg Strefe Autonomiczng (Hakim Bey), jako klucz do zrozumienia
palacych probleméw wspétczesnego $wiata i coraz bardziej poszatkowa-
nych i podzielonych spoleczeristw. Znamiennym faktem jest wlaczenie sie
w projektowanie takich ,,Stref” artystéw i architektéw, ktérzy $wiadomie
odchodzg od tworzenia ,,sztuki dla sztuki”. Projekty shelters - tymczasowych
schronien - Japoriczyka Shigeru Bana, mozna znalez¢ w réznych zakgtkach
$wiata. Uwzgledniajg one zmienne warunki geofizyczne na przyktad tym-
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Eaczenie architektury z zaangazowaniem spotecznym, indywidualistycz-
nym (czyli czesto emocjonalnym) podej$ciem do projektu, od dawna budzito
protesty, poniewaz wprowadzalo pozioma (a nie pionowa) strukture podej-
mowania decyzji, odejécie od hierarchizmu i narzucenia czyjego$ autoryte-
tu, czyli - w potocznym rozumieniu - chaos i rozprzezenie. Nie dostrzegano,
ze taka architektura zaktada aktywna postawe uzytkownikéw, stworzenie
mieszkaricom mozliwoéci wlasnej ekspresji. W tworzeniu architektury ela-
stycznej, mobilnej, dialogicznej. Krytykowanej za anarchistyczne koneksje i
swobodne traktowanie kwestii formy i przestrzeni.

Otwarty charakter architektury, stworzenie formy dostosowujgcej sie do
uzytkownika oraz otoczenia, rezygnacja z wybujatych wizji na korzy$¢ uty-
litaryzmu czy tymczasowosci (architektura ubogich dzielnic, terenéw do-
tknietych kleskami zywiotowymi) stanowi wyzwanie dla architekta, godzac
W jego autorytarng, niezawisla pozycje i samodecyzyjno$¢. Odwrécenie pro-
porgji, a raczej ich wyréwnanie - miedzy projektodawca a odbiorca projektu
- nie tylko doprowadzito do stworzenia nowych ruchéw spotecznych, poja-
wienia sie ,,nowego urbanizmu” i architektury partycypacji, ale tez wywar-
to wplyw na wylonienie sie chaotycznego, czesto przypadkowego, cho¢ nie-
zbednego nurtu ,,dzikiej architektury” - architektury bez architekta. Ruchy
te nie stanowia jednostkowych i efemerycznych dzialan, sg odzwierciedle-
niem gwaltownych przemian spolecznych oraz interakcji miedzyludzkich,
doprowadzajacych do przejmowania kontroli i odpowiedzialno$ci za decy-
zje, dotad niedostepne dla nie znajacego zasad estetyki i piekna ogétu.

Rozpoczete juz w latach sze$édziesigtych XX wieku, akty partycypacji i
spolecznej rewitalizacji skostniatych miast (sktoting, samowolne osadnic-
two), nadal sa konsekwentnie pomijane w opracowaniach po$wieconych
socjologii i krytyce architektury miasta. Juz wtedy belgijski architekt
Lucien Kroll (ur. 1927) zostal oskarzony o uprawianie ,,anarchitektury” za
spoteczny udzial w procesie projektowania budynkéw. Zarzut ten postawity
wiladze Uniwersytetu Katolickiego w Leuven po powierzeniu Krollowi w
1969 projektu ,,strefy socjalnej” dla studentéw. Sami odbiorcy brali czynny
udzial w podejmowaniu decyzji, dotyczacych powstawania projektu, ktéry
uwzglednial rézne przekonania i gusty. Powstaly trzy akademiki, kawiar-
nia, przedszkole i szkota. W ten sposéb powstata otwarta, niejednorodna
przestrzen jako efekt indywidualnych decyzji, tworzaca kontrast z zastang,
uporzadkowang architektura, podporzadkowana jednolitej i pasywnej wizji
architekta. Sam Kroll krytykowany ,brak tadu” osiggal poprzez ,obiek-
tywne przeanalizowanie zlozonoéci uzytkownikéw (przy poszanowaniu
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czynnika etnicznego) oraz poprzez zwrdicenie sie w strone rzeczywistych
mieszkaricéw, nie za$ abstrakcyjnych, jak to sie dzieje zazwyczaj. W ten
sposéb unika sie redukowania ludzi do nieistotnej przecietnosci. Architekt
moze takze przeobrazi¢ sie w czlowieka otwartego na szereg pogladéw
poprzez empatie, ktéra pozwoli mu na odgadywanie form zgodnych z
efektami spontanicznych dziatan mieszkatcéw”.

Architekture spotecznego uczestnictwa uprawiali tez miedzy innymi Bry-
tyjczyk Ralph Erskine (koncepcja przebudowy osiedla robotniczego Byker
Wall w Newcastle w Anglii 1969-1981, przy krytycznym wspétudziale przy-
szlych mieszkanicéw - kazdy z nich mégl wybraé sobie przyszta lokalizacje
swego mieszkania, jego plan oraz sgsiadéw. Kazda budowa - réwniez matego
osiedla Janet Squere byla poddawana publicznej dyskusji i ocenie, a popraw-
ki architekta zgodnie byly dostosowane do uwag odbiorcéw projektu) oraz
architekci holenderscy: N.J. Habraken czy Herman Hertzberger.

Architektura jest dziatlaniem politycznym

Nowe, miejscami kontrowersyjne podejscie do architektury zaangazowanej
spotecznie doprowadzito amerykariskiego architekta Lebbeusa Woodsa (ur.
1940) do zalozenia w 1988 Badawczego Instytutu Architektury Ekspery-
mentalnej. Wedlug niego powinno wznowié sie architekture, poczawszy
juz od fundamentu koncepcyjnego, odzwierciedlajacego ludzkie drama-
ty i gwaltowne zmiany we wspdlczesnym $wiecie. Woods twierdzi, ze
zamieszkiwanie nie jest prostym i pasywnym aktem, tylko zlozonym i
dynamicznym,; jest walkg pomiedzy jednostka a warunkami (politycznymi,
spolecznymi, ekonomicznymi, fizycznymi), ktére ja otaczaja. I te warunki w
swych projektach uwzglednia. Jego wizja jest kompleksowa, cho¢ miejscami
chaotyczna, i dotyczy Terra Nova, Wspélczesnego Miasta, czesto dotknie-
tego katastrofsg. W projekt Zagrzeb-WolnaStrefa (Zagreb-FreeZone) wpisuje
kontekst przemocy, cierpienia i desperacji. Udostepniony w 1991 projekt
sktada sie z serii mobilnych ,,jednostek mieszkalnych”, wspierajacych sie
na cze$ciowo zbombardowanych budynkach, lub zawieszonych miedzy
nimi, niczym okupujace centrum miasta machiny wojenne. Projekty Berlin
FreeZone (1991) czy Aerial Paris stanowig mroczng wizje, nawigzujaca do
utopijnych miast futurystéw (Boccioni), opartg o idee Freespaces i Freezo-
nes, skomunikowanych ze sobg i uzaleznionych od mysli i dziatafi oséb tam
zamieszkujgcych.

Woods sam przyznaje sie do anarchistycznego myslenia, ktére charakte-
ryzuje jego projekty i w ksigzce Anarchitektura: Architektura jest dziataniem po-
litycznym pisze, ze ,,nie nalezy sie dziwi¢, ze wiekszo$¢ architektéw unika po-
litycznych implikacji w swoich pracach. Oni wierza w samych siebie jako kre-
atoréw lub innowatoréw, podczas gdy aktualnie nie sa nikim wiecej niz wy-
konawcami pewnego porzadku fizycznego i spotecznego, okreslonego przez
instytucje dzierzgce dzi§ wladze i autorytet spoteczny”. Tym samym Wo-
ods nie tylko deprecjonuje jedynie kreacyjne podejscie do architektury, lecz
dostrzega $ciste powiazanie architektury z zyciem spoteczno-politycznym.
Czy ten fakt zagraza pozycji architekta? Czy partycypacja uzytkownikéw ar-
chitektury w procesie projektowym ostabia wyraz architektury, poniewaz
wprowadza niebezpieczenstwo jej brutalizacji, zeszpecenia, obnizenia pozio-
mu estetycznego? Analizujagc powyzsze przyklady sklaniam sie ku tezie, ze
tak. Z tandemu architekt-odbiorca mogg powstawa¢é budowlane koszmarki,
wypelniajace miejskie luki, jednak jest to tendencja nieunikniona, zwtaszcza
w obliczu biedy, bezrobocia i globalnego gtodu. Z drugiej strony architektura
naestetyczna” nie podlega zasadom estetyki, ,,czystej formy” i kanonicznego
piekna. Nie musi. Jest ponad szufladkowymi podziatami, tworzonymi przez
,madrych i wyuczonych” krytykéw oraz najprzerdzniejszej masci znawcéw.

W 1958 F. Hundertwasser w swoim Manifescie plesni objawil $wiatu, ze ,,kaz-
dy powinien méc budowa¢ i dopdki nie istnieje wolno$¢ budowania, plano-
wa architektura czaséw dzisiejszych nie moze by¢ uwazana za sztuke”. Nie
przewidzial, ze wielokrotnie wolno$¢ posiada ten, kto wybuduje ,,wyzsze i
tadniejsze”, a nie ten, kto buduje z tego, co musi a nie z tego, z czego by
chciat...

Bezprawni osadnicy

Jarostaw Urbatiski (Odzyska¢ miasto) przytacza dane, wedtug ktérych co dzie-
sigty obywatel §wiata zajmuje swoje miejsce zamieszkania nielegalnie. Bez-
prawni osadnicy stanowig 90% mieszkaticéw Addis Abeby, 33% Nairobi, 29%
Seulu, 45% Bombaju, 67% Kalkuty, 46% Meksyku i tak dalej. Coraz silniej-
szym ,,nurtem”, powstrzymujacym ingerencje wtadzy w zycie miasta i doma-
gajacym sie wiekszej kontroli spotecznej nad rozwojem zabudowy miejskiej,
jest w rzeczywistosci ,,architektura bez architektéw” - ,,samoorganizujaca
sie”, dowolnie ksztattowana, czesto efemeryczna i tymczasowa. Tworzg jg
(samo)wolni osadnicy, sklotersi, bezdomni, aktywisci, dziatkowcy, artysci -



