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Nowoczesno$¢ zrodzita nowa jako$¢ zycia, przedstawiajacg sie w catosci ja-
ko jego mizerno$¢, nijako$¢ i udawana projekcja. Wszedzie tam gdzie panuje
nowoczesno$¢, rozumiana jako nowoczesne $rodki produkeji, panuja niby-
formy konformistycznego zaklamania nazwane spektaklem lub doktadniej
wielo$cig spektakli. Guy Debord celowo dla przettumaczenia jakosci spotecz-
nych i politycznych uzyt stowa zaczerpnietego ze $wiata sztuki. Bo sztuka
jest zawsze tylko imitacjg zycia. Spektakl jest tylko préba odegrania rzeczy-
wisto$ci nigdy nie ogarniajgcym cato$ci i nie trawiacych istoty rzeczy w ich
bogactwie i zlozono$ci. Dla Deborda jako$ci dotad bezpos$rednio przezywane
i odczuwane dzieki rozwojowi nowoczesnych form kapitalistycznych, staty
sie tylko opartym na falszu i sztucznej grze przedstawieniem. Zycie rozu-
miane dotad jako calo$é i prawdziwa jednos$¢ przeszto do historii. Wraz z
rozdzieleniem zycia na prace i czas wolny wspdtczesny Debordowi cztowiek
jest skazany na pseudo$wiat, fragmentaryczny, bo ztozony z wielu spektakli,
ktére mozna kontemplowad, badZ odgrywal. Jestes albo odbiorcg reklamy
albo jej twdrca, w obu przypadkach cheé na reklamowany batonik jest tylko
chwilowa i wymuszona.

Spektakl jest totalny, wiec wszedobylski. Spektakl jest synonimem nowo-
czesnego (lub ponowoczesnego, bo tezy Deborda sa zywe takze teraz) spo-
teczenistwa. Jest on narzedziem cynicznie zespalajacym bezrozumng mase
w calo$é. Poniewaz jest on oparty na fikcji, nigdy nie bedzie to cato$¢ zy-
wa, trwala i rzeczywista. Bedzie to spoleczenistwo nie jako wspdlnota, lecz
jako odpowiednik i iluzja wspdlnoty. Jest to spektakl interesujacy jak seans
filmowy, skupiajacy uwage i $wiadomo$¢. To wypetniacz czasu wolnego, to
rozmowa na temat sejmowych debat, to praca w fabryce i sezonowe waka-
cje wypelniane zawsze zgodnie z konwencja tej czy innej zmys$lonej bajki.
Spektakl to nie tylko obrazy w galerii, ale takze kazde stosunki miedzy ludz-
mi uwiklanymi w ten paradoks. To jest model i styl zycia bardziej lub mniej
popularny. Wybér miedzy poszczegélnymi modelami stanowi dla jednostek
tylko iluzje wolnosci niezwykle potrzebng dla trwania totalnego panowania
spektaklu. Masz sto kanaléw w telewizji. Wybierz to, co obejrzysz. Jeste$ wol-
ny. Ogladaj §winio i jedz fistaszki. Spektakl nie jest tylko jednym ze $rodkéw
masowego przekazu. Spektakl widziany przez Deborda jest wszedzie. Owe
przedstawienie jest celem i sensem, czy inaczej wyttumaczeniem takiego a
nie innego porzadku ekonomicznego, spotecznego czy filozoficznego i poli-
tycznego. To afirmacja klamstwa jako status quo. Jest to usystematyzowana
produkgja iluzji: obrazéw i przedmiotéw, jako cele same w sobie, ktdre sie
rozwijaja i tylko taki cel jest przewidywany w logice spektaklu. Zdegradowa-
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no "by¢” na rzecz "mieé”, po to by owe "mie¢” zastgpi¢ catkowicie sztucz-
nym "wygladac”.

Spektakl 6w jest niezalezny od odbiorcy i nigdy nie stwarza szans na
rzeczywisty dialog. Owe przedstawienie jest projekcja wyltaczajacg twércze
wspélistnienie jego aktoréw oraz widzéw. Rola zostala napisana, by by¢
odegrana, za$ fabuta w swej istocie nie stwarza mozliwosci na refleksje i
odbiér $wiadomy. Spektakl jest odpowiednikiem i zastepca religii. Religie,
jako czynnik alienujacy, zastapit spektakl.

Brak wiec dialogu wymusza monolog, to stosunek potowiczny w ktérym
brak dopelienia do cato$ci. Ow monolog jest monologiem hierarchii i wla-
dzy zapewniajgcym trwanie systemu, 6w monolog jest samochwalczym dys-
kursem pozoru. Jak pisze Debord ”...to autoportret witadzy w epoce jej totali-
tarnego zarzadzania warunkami bytowymi”. Owa wiladza jest daleko od spo-
teczenistwa, co sprawia, ze owo rozdzielenie jest kluczem do rozumienia zja-
wiska spektaklu. Rozdzielenie to stala wyrazajaca kazdorazows jako$¢ spek-
taklu i ma ono miejsce w kazdej sferze zycia spoteczetistw.

Aby spektakl mégt trwad potrzebna jest fragmentaryczno$¢ zycia codzien-
nego. Pracujacy w fabryce robotnik nie ma nigdy catkowitej kontroli nad
wlasnymi dziataniami, gdyz jest oddzielony od owocéw swojej pracy. Tak
rodzi sie proletaryzacja §wiata. Swiata ludzi produkujacych, nigdy za$ rze-
czywiscie tworzacych. Tak powstaje zatracenie odpowiedzialnosci za efekty
pracy i negacja wszelkiego rzeczywistego dziatania. Wszelkie dzialanie jest
zawlaszczone przez prace i co$ co cynicznie nazywane jest czasem wolnym.
W logice spektaklu czas wolny nigdy nie jest enklawa wolnosci. Takze tu nie
ma miejsca na rzeczywiste dzialania. Jest to natomiast kontynuacja i zwien-
czenie produkgji. Rezultaty systemu produkcji majg by¢ przetrawiane w cza-
sie wolnym. W systemie takim celem jest jednostka po to, by owoce pracy
staly sie dobrami wyselekcjonowanymi, powiekszajacymi aure ciggtego od-
osobnienia. Kapitalizm jest pseudo zindywidualizowana, kolista produkcja
odosobnienia. Tak rodzi sie obco$é. Obco$¢ widza wobec kontemplowanego
spektaklu.

U Zrédel machiny spektaklu lezg potrzeby i pragnienia. Potrzeby sg sztucz-
nie tworzone i dzieki totalnej opresji spektaklu maja sprawié, by staly sie
prawdziwe, czyli rzeczywiscie pozadane i osiagane. Tak odbywa sie codzien-
ne od nowa stwarzanie jednostek jako niewolnikéw sztucznego stylu zycia,
polegajacego na ciggtym dazeniu do natychmiastowego zaspokojenia.

Wewnetrzny i niezwykle cenny dla kondycji psychicznej jednostek $wiat
zmystéw jest w mysl zasady fetyszyzacji towarédw zastepowany przez wybdr
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obrazéw jako towarédw. Towar nabiera w spektaklu znaczenia i sensu tak, by
uzasadnié swoje powstanie i potrzebe istnienia. Towar jest kontemplowany
i przetrawiany przez konsumenta, ktéry nie§wiadomie i kazdego dnia bierze
udziat w niekoficzacym sie przedstawieniu. Spektakl jest widoczny i nama-
calny, jego realnym odpowiednikiem i kluczem do rozumienia jest towar. To-
war jest wszechobecny, gdyz zawladnat on wszystkie sfery zycia. Wszystko,
co jest przezywane, jest bezposrednio zwigzane z towarem. Nawet tak abs-
trakcyjne byty jak emocje, uczucia, marzenia sa ukazywane przez towar lub
w towarzystwie towaru.

Jako$¢ zostata zastagpiona przez ilo$é. Prég obfitosci zostal dawno prze-
kroczony, co sprawia, ze nie sposéb uzy¢ i skonsumowaé wszystkiego. Roz-
wéj produkcji poszerzajac we wszystkich aspektach co$, co kiedy$ nazywano
skromnie warunkami przetrwania, jest dzi§ baza ekonomiczng wszystkich
przedsiewzie¢ ludzkich. Debord zauwazyt wiec co$, co nazwat nadmiarem
przetrwania jako cigglego i sztucznie utrzymywanego poszerzania warun-
kéw przetrwania. Ow nadmiar rozpoczal sie wraz z przejéciem do lamusa
produkcji rzemie$lniczej zastagpionej przez wielki globalny rynek i nagroma-
dzenie kapitatu. Odtad cata ekonomia zostata sprowadzona do procesu roz-
rostu i powiekszenia ilosci. Tak wladze nad spoteczeristwami objat fetyszy-
zujacy i ciagle gromadzony towar.

Aby wladze nad zyciem obja¢ mdgt towar, potrzeba bylo takiej fazy roz-
woju kapitalizmu, w ktérej do gtosu dochodzi po raz kolejny przywotywany
spektakl. W spektaklu wlasnie $wiat jest $wiatem towaru. Mityczny i ubé-
stwiany dotad pieniagdz jest detronizowany na rzecz ostatniego ogniwa tan-
cucha procesu wymiany. Towar staje si¢ synonimem wszystkich débr i jest
to konsekwencja fetyszyzacji towarowej generowanej przez spektakl. Dzie-
ki okrutnej logice spektaklu towar jako totalno$¢ jest w formie fragmenta-
rycznej przyporzadkowany kazdej jednostce. Aby mogto do tego doj§¢ nalezy
sprawié, by owa jednostka czula sie doceniona. Minety wiec czasy pierwotne-
go kapitalizmu, kiedy w robotniku widziano tylko proletariusza dostajacego
niezbedne minimum po to, by byt zdolny tylko do pracy. Teraz nie chodzi
juz o prace, ale takze o czas wolny, kiedy robotnik ma sta¢ sie konsumentem.
Tak wolny czas i ludzkie potrzeby sg brane pod opieke przez pozorny huma-
nizm towaru. Ow humanizm jest zwréceniem sie w strone czlowieka, jednak
nie po to, by go uszczesliwié, lecz po to, by go wyposazy¢.

Towar to nie tylko owoce pracy. Towarem w nowoczesnych spoteczen-
stwach jest takze praca. Z powodu postepu technicznego i idacej za nim auto-
matyzacji doszto do nastepujacej sprzecznosci: z jednej strony obiektywnie
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eliminuje sie prace dzieki modernizacji, z drugiej strony utrzymuje sie pra-
ce jako towar niezbedny do trwania taticucha wymiany. Co$ trzeba robié, by
gra toczyla sie dalej. Tak doszedt do glosu sektor trzeci czyli ustugi, beda-
cy luka wypetniang dla potrzeby nowych miejsc zatrudnienia. Produkcja nie
wymaga juz tylu proletariuszy, co na poczatku wieku dwudziestego. Prole-
tariusze ci to dzi$ klasa $rednia wypelniajaca zadania sektora ustug, sektora
bedacego fabryka sztucznie wytwarzanych niby potrzeb.



