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gdy odmawiamy kroczenia u boku jej nieprzyjaciét. Nie powinniscie nasla-
dowa¢ mieszczanskich estetéw, ktérzy usitujg wszystko sprowadzi¢ do tego,
co byto, jako Ze to, co byto, dzi$ juz im nie wadzi. Zdajecie sobie sprawe, ze
twdrczo$¢ nigdy nie jest wolna od wplyw6w. Wasza role jest obserwowanie
tego, co czyni miedzynarodowa awangarda, uczestniczenie w konstruktyw-
nej krytyce jej programu i wzywanie do jej poparcia.

Nasze natychmiastowe zadania

Powinni$my propagowaé wérdd partii robotniczych lub skrajnych nurtéw
w lonie owych partii §wiadomos¢ koniecznosci podjecia konsekwentnej ak-
cji ideologicznej, aby zwalczad, na plaszczyznie namietno$ciowej, metody
propagandy rozwinietego kapitalizmu i ich wplyw: przeciwstawia¢ w spo-
s6b konkretny i przy kazdej sposobnosci odbtyskom kapitalistycznych sty-
16w zycia inne, upragnione modele zycia; niszczyé wszystkimi metodami hi-
perpolitycznymi burzuazyjne wyobrazenie szcze$cia. Uwzgledniajgc fakt, iz
wirdd klasy panujacej istnieja zawsze osoby, ktére przyczyniaja sie, z nudy
czy pragnienia nowosci, do tego, co prowadzi ostatecznie do pozbawienia
owej klasy wladzy, nalezy jednocze$nie naktania¢ osoby dysponujace znacz-
nymi zasobami, ktérych nam brakuje, aby udostepnity nam $rodki niezbedne
do przeprowadzenia naszych do§wiadczen.

Musimy przedstawiaé rewolucyjng alternatywe wobec panujacej kultury,
koordynowaé wszystkie poszukiwania, ktére sa obecnie pozbawione cato-
$ciowej perspektywy; naktaniaé, poprzez krytyke i propagande, najbardziej
postepowych artystéw i intelektualistéw wszystkich krajéw do nawigzania
z nami kontaktu i dotgczenia do nas.

Musimy wysunaé na pierwszy plan hasta urbanistyki jedno$ciowej, ekspe-
rymentalnych zachowan, hiperpolitycznej propagandy, konstrukcji nastro-
ju. Do$¢ juz interpretowano namietnosci, teraz chodzi o to, by wynalez¢ no-
we.

Powyzszy raport, przedtozony cztonkom Miedzynarodéwki Letrystycznej, Migdzy-
narodowego Ruch na rzecz Bauhausu Wyobrazni i Londyriskiego Komitetu Psychoge-
ograficznego jako podstawa do dyskusji wewngqtrz tych organizacji i jako dokument
stuzqcy celom propagandowym nie moze w zadnym razie podlegaé sprzedazy.
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Rewolucja i kontrrewolucja we wspolczesnej
kulturze

Uwazamy, ze $wiat nalezy przeksztalci¢. Pragniemy takiej zmiany, ktéra
wprowadzitaby jak najwiecej wolnosci do na szego spoteczefistwa i Zycia.
Wiemy, ze zmiane takg mozna osiagna¢ za pomoca odpowiednich dziatan.

Nasze zadanie polega wlasnie na zastosowaniu niektérych $rodkéw i od-
kryciu nowych, najlatwiej rozpoznawalnych w sferze kultury i obyczajéw,
ale zwigzanych z perspektywa interakcji wszystkich rewolucyjnych zmian.

To, co okresla sie mianem ,kultura” - to odzwierciedlenie jak réwniez za-
powiedz, w ramach okre§lonego spoteczeristwa, mozliwej organizacji zycia.
Nasza epoke cechuje zasadnicze opdznienie akcji politycznej i rewolucyjnej
w stosunku do rozwoju nowoczesnych mozliwo$ci produkgji, ktére wymaga-
ja wyzszego poziomu organizacji §wiata.

Zyjemy w historycznym okresie fundamentalnego kryzy. su, z kazdym
rokiem coraz wyrazniej zarysowuje si¢ problem racjonalnego opanowania
nowych sit wytwérczych i stwo. rzenia nowej cywilizacji w skali catego
$wiata. Dzialania miedzynarodowego ruchu robotniczego, od ktérych
zalezy obalenie ekonomicznej infrastruktury wyzysku (co jest warunkiem
wstepnym owych zmian), zdotaly osiggna¢ dotychczas jedynie potowiczne i
lokalne zwyciestwa. Kapitalizm wynajduje nowe formy walki - panstwowe
sterowanie rynkiem, wzrost sektora dystrybucji, faszystowskie rzady -
wykorzystuje degeneracje zwigzkéw zawodowych, maskuje walke klasowg
za pomoca rozmaitych reformistycznych taktyk. Dzieki temu zdotal on
zachowaé w wiekszo$ci najbardziej rozwinietych panstw $wiata dawne
stosunki spoteczne, pozbawiajac tym samym spoleczeristwo socjalistyczne
niezbednej bazy materialnej. Z kolei kraje stabo rozwiniete lub skolonizo-
wane, ktére zaangazowaly sie w ostatnich latach w bezposrednia walke z
imperializmem, osiggnely znaczgce zwyciestwa. Ich dokonania pogtebiaja
sprzecznosci kapitalistycznej gospodarki i sprzyjajg, zwlaszcza w przypad-
ku rewolucji chifiskiej, odnowie catoéci ruchu rewolucyjnego. Odnowa ta
nie moze sie ograniczy¢ do reformowania krajéw kapitalistycznych czy
antykapitalistycznych, przeciwnie, bedzie ona powszechnie wywotywaé
nowe konflikty, stawiajac na ostrzu noza problem wtadzy.

Pekniecie nowoczesnej kultury - w wymiarze ideologicznym - to rezul-
tat chaotycznego paroksyzmu wspomnianych wcze$niej sprzecznosci. Nowe
pragnienia, ktére zaczynajg sie ksztattowad, nie moga przybrac wtasciwe po-



staci, wprawdzie nasza epoka dysponuje juz odpowiednimi $rodkami na ich
urzeczywistnienie, ale zacofana struktura gospodarcza nie potrafi wykorzy-
sta tych nowych zasobéw. Jednocze$nie ideologia klasy panujacej utracita
resztki spéjnosci; po pierwsze z tego powodu, ze jej kolejne wizje $wiata ule-
gty kompromitacji, co sktania ja do historycznego indeterminizmu, po dru-
gie z powodu wspélistnienia rozmaitych reakcyjnych koncepcji teoretycznie
wzajemnie wrogich - takich jak chrzes$cijafistwo i socjaldemokracja; wresz-
cie z powodu wptywu kilku cywilizacji, obcych wspétczesnemu Zachodowi,
ktére w ostatnim czasie zaczely zdobywaé uznanie. Stowem, gléwnym celem
ideologii klasy panujacej stalo sie sianie zametu.

W kulturze (postugujac sie tym terminem konsekwentnie pozostawiamy z
boku naukowe lub pedagogiczne aspekty kul tury, aczkolwiek mozna powie-
dzieé, ze od zametu nie sg wolne ani wielkie teorie naukowe, ani tez ogdlne
zalozenia edu kacji; chodzi nam jednako zespét estetyki, uczué i obyczajéw:
reakcje okreslonej epoki na zycie codzienne) owe kontrrewolucyjne zabiegi
polegaja na cze$ciowym wchtanianiu nowych wartosci oraz na celowo anty-
kulturowej produkcji z uzyciem poteznych $rodkéw przemystowych (kino,
powie$¢), co stanowi naturalne przedtuzenie oglupiania mlodziezy w szkole
iw domu. Panujgca ideologia banalizuje wywrotowe odkry cia i rozpowszech-
nia je na masowg skale, uprzednio je wyjatowiwszy. Potrafi sie nawet postu-
zy¢é wywrotowymi jednostkami: falszuje dzieta zmartych, zywych zas, korzy-
stajac z ogblnego zametu ideologicznego, narkotyzuje jedng z owych mistyk,
ktére ma akurat na sktadzie.

Jedna ze sprzecznosci cechujgcych burzuazje w jej schytkowej fazie polega
wiec na tym, ze szanuje ona zasade twérczo$ci intelektualnej i artystycznej, a
jednocze$nie przeciwstawia sie tej twdrczosci i jg wchtania. Musi ona chronié
zmyst krytyczny i badawczy mniejszo$ci, kierujac jednak jej dziatalno$¢ ku
uzytkowym i silg rzeczy czgstkowym dziedzinom, zapobiegajac przy tym ca-
to$ciowej krytyce i cato§ciowym badaniom. Burzuazja usituje wiec, w sferze
kultury, tak pokierowa¢ pragnieniem nowosci, ktére w naszej epoce stanowi
dla niej zagrozenie, by zaspokoilo sie ono nieszkodliwymi, nadpsutymi i met-
nymi nowinkami. Awangardowe dazenia oddziela sie za pomoca komercyj-
nych mechanizméw gérujacych nad dziatalnoscig kulturows, od tych frakcji,
ktére moglyby je wspiera¢, frakcji juz i tak dalece ostabionych przez ogdlne
warunki spoleczne. Ludzi, ktérzy zwrdcili na siebie uwage swymi awangar-
dowymi dazeniami, dopuszcza sie do glosu jedynie w charakterze jednostek,
zmuszajac ich zreszta do daleko idacych ustepstw i kompromiséw, przede
wszystkim za$ do rezygnacji z postulatéw cato$ciowych i wyrazenia zgody
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Wydaje sie, ze gléwnym zyciowym dramatem afektywnym, jesli pomingé
nieustanny konflikt pomiedzy pragnieniem a wroga mu rzeczywistoscia,
jest poczucie uplywu czasu. Sytuacjoniéci opowiadaja sie jednak wiasnie za
owym umykaniem czasu, w przeciwiefistwie do tych zabiegéw estetycznych,
ktére dazyly do utrwalenia emocji w niezmiennej postaci. Nasz zaklad
dotyczacy przemijania emocji i czasu polega na cigglym stawianiu na
zmiane, na posuwaniu sie coraz dalej w grze i mnozeniu poruszajacych
okreséw. Oczywiscie w chwili obecnej pokuszenie sie o taki zaklad nie jest
rzeczg prosta. A jednak, choéby$my mieli go przegraé tysiackrotnie, nie
mamy przed sobg innego postepowego wyboru.

Sytuacjonistyczna mniejszo$¢ ukonstytuowata sie poczatkowo jako
pewien nurt w lewicy letrystycznej, nastepnie za§ w Miedzynarodéw-
ce Letrystycznej, ktérg zdotala opanowal. Podobny obiektywny proces
doprowadzil ostatnimi czasy do zbieznych wnioskéw kilka innych awan-
gardowych grup. Musimy wspdlnie wyeliminowal przezytki niedawnej
przeszto$ci. Stoimy dzi$ na stanowisku, ze sojusz w imie wspdlnych dziatan
rewolucyjnej awangardy w kulturze powinien sie dokonywaé na bazie
takiego programu. Nie mamy zadnych gotowych przepiséw czy rezultatéw.
Proponujemy jedynie wspdlne podjecie eksperymentalnych poszukiwan w
kilku kierunkach, ktére obecnie okre§lamy, oraz w innych, ktére nalezy
dopiero wyznaczy¢. Trudno$¢é osiagniecia pierwszych sytuacjonistycznych
realizacji jest, sama w sobie, dowodem nowosci obszaru, na ktéry wtasnie
wkraczamy. To, co zmienia nasz sposéb patrzenia na ulice, jest o wiele
wazniejsze od tego, co zmienia nasz sposéb odbioru malarstwa. Nasze
hipotezy robocze beda podlega¢ ponownemu rozpatrzeniu przy kazdym
wstrzgsie, jaki gotuje nam przyszto$é.

Zapewne uslyszymy, zwlaszcza od rewolucyjnych intelektualistéw i arty-
stéw, ktérzy, z uwagi na swoje upodobania zadowalajg sie osobliwg niemoca,
ze 6w ,,sytuacjonizm” jest nader irytujacy, ze nie stworzyliémy jeszcze nic
pieknego, ze nalezaloby sie odnosi¢ do Gide’a z wiekszg atencja, wreszcie, ze
nie ma dostatecznych powodéw, aby sie nami w ogéle interesowaé. Niektd-
rzy beda sarkad, ze powielamy postawy, ktére wywotaly juz i tak zbyt wielki
skandal i $wiadcza jedynie o woli zwrdcenia na siebie uwagi. Inni bedg sie
oburzaé na $rodki, ktére uznali$my za stosowne przedsiewzigé w kilku oka-
zjach, aby zachowa¢ dystans lub oddali¢ sie od paru oséb. Odpowiadamy: nie
chodzi o to, czy was to interesuje, ale czy sami potraficie sie sta interesu-
jacy w nowych warunkach produkcji kulturowej. Wasza rola, artysci i inte-
lektuali$ci rewolucyjni, nie polega na oburzaniu sie, ze nie cenimy wolnosci,
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ry ma charakter zasadniczo przej$ciowy. Nasze sytuacje beda pozbawione
przyszlo$ci, bedg miejscami przejicia. Trwaly, niezmienny charakter sztuki
czy czegokolwiek innego nie wchodzi w zakres naszych zainteresowan, kté-
re s3 powazne. Idea wiecznoéci to najbardziej wulgarna ze wszystkich, jakie
cztowiek moze zywié na temat swoich poczynan.

Sytuacjonistyczne techniki czekajg jeszcze na swoich odkrywcéw. Wiemy
jednak, ze zadania pojawiajg sie jedynie tam, gdzie istniejg juz, a w kazdym
razie powstaja, materialne warunki konieczne do ich spetnienia. Musimy roz-
poczaé od zawezonej fazy eksperymentalnej. Prawdopodobnie trzeba bedzie
opracowywacé plany sytuacji, co§ na wzdr scenariuszy, choé poczatkowo be-
dg mialy one dalece niewystarczajacy charakter. Pojawi sie wiec konieczno$é
dopracowania systemu oznaczen, ktére beda zyskiwaé na precyzji wraz z po-
stepem wiedzy uzyskanej w wyniku obserwacji konstrukcji eksperymental-
nego typu. Bedzie trzeba odkry¢ lub poddaé weryfika cji prawa, na przyktad
te dotyczace zalezno$ci sytuacjonistycznej emocji od skrajnego skupienia
lub rozproszenia gestéw (mozna powiedzieé, ze klasyczna tragedia oferu-
je przyblizong ilustracje pierwszego przypadku, dryfowanie za$ drugiego).
Oproécz bezposrednich $§rodkéw, ktdre zastosujemy w tych okreslonych ce-
lach, konstrukcja sytuacji w fazie krzepniecia pociagnie za sobg nowe za-
stosowanie technik reprodukcji. Mozna sobie wyobrazi¢ wykorzystanie te-
lewizji, zeby przenosié, za pomoca projekcji na zywo, kilka aspektéw jednej
sytuacji w inng, co pociggnie za sobg okreslone modyfikacje oraz interferen-
cje. Jeszcze prostsze wydaje sie stworzenie, na wzdr dzisiejszych kronik fil-
mowych, nowej szkoty dokumentalnej, ktérej zadanie polegatoby na utrwa-
laniu, dla sytuacjonistycznych archiwéw, najciekawszych momentéw danej
sytuacji, nim ewolucja jej elementéw sktadowych nie pociagnie za soba jej
przeobrazenia sie w inng sytuacje. Jako ze systematyczna konstrukcja sytu-
acji doprowadzi do powstania nieznanych dotychczas uczué, kino mogtoby
odgrywa( istotng role pedagogiczng, rozpowszechniajgc te nowe namietno-
$ci.

Sytuacjoni$ci opowiadaja sie zdecydowanie za nieciaglym ujeciem zycia.
Pojecie jednosci nalezy przesunaé z perspektywy catego zycia-w ktérej stano-
wita reakcyjna mistyfikacje, oparta na wierze w nie§miertelng dusze, misty-
fikacje w ostatecznej analizie zwigzang z podziatem pracy - do perspektywy
odizolowanych momentéw Zzyciowych i konstrukeji kazdej chwili poprzez
jedno$ciowe zastosowanie sytuacjonistycznych $rodkéw. W spoteczeristwie
bezklasowym, rzec mozna, nie bedzie juz malarzy, bedg jedynie sytuacjoni-
$ci, ktérzy, wéréd wielu innych rzeczy, bedg sie para¢ malarstwem.
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na wykonywanie fragmentarycznej pracy podlegajacej réznorakim interpre-
tacjom. Wlasnie dlatego samo pojecie ,,awangarda”, ktére w gruncie rzeczy
nalezy do stownika burzuazji, ma w sobie co$ podejrzanego i $miesznego.

Koncepcja awangardy zbiorowej, polityczna w swej istocie, to wytwér
wspétczesnych warunkdéw historycznych, ktére charakteryzuje koniecznosé
spbjnego, rewolucyjnego projekt u w kulturze i walki ze wszystkimi sitami
uniemozliwiajgcymi sformutowanie takiego projektu. Tego rodzaju ugrupo-
wania muszg przenosi¢ do swojej sfery dzialaii pewne metody organizacji,
ktére wytworzyla polityka rewolucyjna, a ich dziatalno$¢ nie moze juz
istnie¢ bez powigzania z krytyka polityki. Po, I tym wzgledem mozna
zaobserwowaé wyrazny postep od futuryzmu, dadaizmu i surrealizmu
az po ruchy, ktére wyloi ty sie po roku 1945. W kazdym z tych stadidéw
mozna jedna i dostrzec zblizona uniwersalistyczng wole zmiany, a takze
p+ dobne pospieszne rozproszenie, z chwila gdy niezdolno$¢ do statecznie
gruntownego przeksztalcenia realnego $wiata pr( wadzi do defensywnego
wycofania sie na te same pozycji. doktrynalne, ktérych niedostatecznos¢
objawila sie wlasnie w pelnym $wietle.

Futuryzm, promieniujgcy z Wloch w okresie poprzedzaja cym I wojne $wia-
towg, usitowal dokonaé przewrotu w litera turze i sztuce; przyniést wpraw-
dzie liczne nowosci formalne, opierat sie jednak na niezwykle schematycz-
nym zastosowa niu koncepcji postepu technicznego. Dzieciecy optymizm
tech niczny futurystéw skorniczyt sie wraz z okresem burzuazyjnej euforii,
ktéra go napedzata. Wloski futuryzm pograzyt sie w nacjonalizmie i faszy-
zmie, nie zdotawszy wypracowad pelniej szej teoretycznej wizji swoich cza-
sow.

Dadaizm, utworzony przez uciekinieréw i dezerteréw I wojny $wiatowej w
Zurychu i Nowym Jorku, pragnat odrzuci¢ wszystkie warto$ci spoteczeristwa
mieszczaniskiego, ktére uleglo jaskrawej kompromitacji. Gwattowne manife-
stacje dadaistéw w Niemczech i powojennej Francji dotyczyly przede wszyst-
kim destrukgji sztuki i literatury, a takze, w mniejszym stopniu, pewnych
typéw zachowah (spektakl, przemdéwienia, rozmyslnie idiotyczne spacery).
Dadaizm zadat §miertelny cios tradycyjnie pojetej kulturze, i na tym polega
jego historyczna rola. Niemal natychmiastowe rozwigzanie sie ruchu dada
bylo niejako wpisane w jego czysto negatywne samookres$lenie. Nie ulega jed-
nak watpliwosci, ze dadaistyczny duch nawiedza wszystkie ruchy, ktére na-
stapily po dada. Swoisty aspekt negacji, ktérg mozna historycznie okresli¢ ja-
ko dadaistyczna, bedzie musiat by¢ zreszta obecny w dalszych konstruktyw-
nych postawach, do czasu az nie uprzgtnie sie sitg warunkéw spotecznych
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narzucajgcych powielanie przegnitych elementéw nadbudowy, ktérych in-
telektualny proces juz sie ostatecznie zakoriczyl.

Tworcy surrealizmu uczestnicacy we Francji w ruchu dada podjeli pré-
be okreslenia terenu konstruktywnych dziatad, wychodzac od moralnej re-
wolty i konstatacji skrajnego zuzycia sie tradycyjnych §rodkéw komunikacji
przeoranych przez dadaizm. Surrealizm, ktéry rozpoczat sie od poetyckie-
go zastosowania Freudowskiej psychologii, rozciagnat odkryte przez siebie
metody na malarstwo, kino i niektére aspekty zycia codziennego. Nastep-
nie za$, w postaci rozproszonej, wykroczyt daleko poza te sfery. W gruncie
rzeczy, w przedsiewzieciu tego rodzaju nie chodzi bowiem o to, by mie¢ abso-
lutng czy cho¢by wzgledna racje, ale o to, by katalizowaé, przez pewien czas,
pragnienia swojej epoki. Okres postepdw surrealizmu, naznaczony odrzuce-
niem idealizmu i chwilowym’opowiedzeniem sie za materializmem dialek-
tycznym, zakoriczyt sie w okolicach 1930 roku, cho¢ jego rozktad ujawnit sie
w petni dopiero po zakoficzeniu Il wojny §wiatowej. Surrealizm byt juz wéw-
czas popularny w wiciu krajach, zainaugurowat tez pewna dyscypline, moze
niezbyt rygorystyczng, czesto zresztg tagodzong wzgledami komercyjnymi,
ktéra jednak stanowita skuteczny $rodek walki z szerzacymi zamet mecha-
nizmami spoleczefistwa burzuazyjnego.

Surrealistyczny projekt, podkres$lajacy wladztwo pragnienia i zaskocze-
nia, proponujacy nowe podejscie do zycia, zawiera wieksze bogactwo kon-
struktywnych mozliwosci, niz sie zazwyczaj uwaza. Nie ulega watpliwoéci,
ze brak materialnych §rodkéw urzeczywistnienia tego projektu zasadniczo
ograniczyl zasieg surrealizmu. Fakt, iz poszukiwania jego pierwszych lide-
réw zakoficzyly sie spirytystycznym impasem, a zwlaszcza mierno$¢ epigo-
néw, zmuszaja do szukania negacji rozwoju teorii surrealistycznej u Zrédet
tej teorii.

Btedem, ktéry towarzyszy surrealizmowi od poczatku, jest przekonanie o
nieskoriczonym bogactwie pod$wiadomej wyobrazni. Przyczyna ideologicz-
nej porazki tego ruchu pole gata na prze$§wiadczeniu, iz pod§wiadomo$¢ jest
wiadnie wiei ka, nareszcie odkryta potega zyciowa. Surreali$ci zrewidowali
historie idei, dostosowujac jg do tego zalozenia, i na tym poprzestali. Dzi$ sta-
to sie jasne, ze pod$wiadoma wyobrazZnia jest uboga, pismo automatyczne -
monotonne, a owa ,,nie codzienno$¢”, ktéra juz z daleka obwieszcza swéj nie-
zmienny surrealistyczny charakter, jest w gruncie rzeczy niezbyt za skaku-
jaca. Formalna wierno$¢ wobec tak pojetych wyobrazen wiedzie ostatecznie
na antypody nowoczesnej wyobrazni, to znaczy do tradycyjnego okultyzmu.
Aby sie przekonad, do jakiego stopnia surrealizm pozostat uzalezniony od
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Pierwsze zalgzkowe préby stworzenia zachowari nowego typu podjelismy
wraz z tym, co nazywamy dryfowaniem, bedacym praktyka namietnej zmia-
ny nastrojéw osiaganej dzieki pospiesznemu przejsciu przez urozmaicone
otoczenie, a jednocze$nie narzedziem badati psychogeografii i sytuacjoni-
stycznej psychologii. To pragnienie ludycznej twérczosci musi jednak ob-
ja¢ wszystkie znane postacie stosunkéw miedzyludzkich, wptynaé na przy-
ktad na historyczng ewolucje uczué takich jak przyjazi czy mito$é. Wszyst-
ko wskazuje na to, ze zasadnicza cze$¢ naszych badan ogniskuje sie wlasnie
wokét hipotezy konstrukeji sytuacji.

Zycie ludzkie jest ciggiem przypadkowych sytuacji, aczkolwiek moga sie
one rézni¢ od siebie, w olbrzymiej wiekszosci sytuacje te sg tak monotonne i
szare, ze sprawiaja wrazenie doskonale identycznych. W konsekwencji tego
stanu rzeczy, rzadkie sytuacje zyciowe, ktére okazuja sie autentycznie pocia-
gajace, zatrzymuja i ograniczaja to zycie. Musimy podja¢ prébe konstrukcji
sytuacji, a wiec kolektywnego nastroju, zbioru impresji okreslajacych jako$¢
danej chwili. Jesli postuzymy sie prostym przyktadem spotkania grupy jedno-
stek w okre§lonym czasie, nalezatoby zbada¢, uwzgledniajac nasz stan wie-
dzy i materialne $rodki, ktérymi dysponujemy, jakie rozplanowanie miejsca,
jaki wybdr uczestnikéw i jakie nagromadzenie wypadkéw najpelniej odpo-
wiadaloby poszukiwanemu nastrojowi. Nie ulega watpliwosci, ze sita oddzia-
lywania poszczegé6lnych sytuacji bedzie sie zwiekszal w czasie i przestrze-
ni wraz z dokonaniami urbanistyki j edno$ciowej lub wyksztalceniem sytu-
acjonistycznego pokolenia. Konstrukcja sytuacji rozpoczyna sie na gruzach
spektaklu, we wspdlczesnym znaczeniu tego pojecia. katwo zauwazy¢, jak
$cisle w alienacje starego $wiata wpisuje sie naczelna zasada spektaklu: brak
uczestnictwa. katwo réwniez skonstatowaé, ze najdonio§lejsze z rewolucyj-
nych poszukiwan w kulturze dazyly do tego, aby zniszczy¢ psychologiczne
utozsamienie sie widza z bohaterem i sktoni¢ owego widza do aktywnosci,
wzbudzi¢ w nim zdolno$¢ do wstrza$niecia wlasnym zyciem. Sytuacje two-
rzy sie z my$la o tym, by jej twércy ja przezywali. Rola ,,publicznosci”, jesli
nie caltkowicie biernej to w kazdym razie sprowadzonej do roli statystéw,
musi sie stale zmniejszad, podczas gdy wzrastaltby udziat tych, ktérzy nie be-
dg mogli juz by¢ nazwani aktorami, ale raczej, cho¢ neologizm ten nie jest
najzgrabniejszy, przezywaczami.

Nalezy mnozy¢ poetyczne przedmioty i podmioty - ktére dzi$ sg nieste-
ty na tyle rzadkie, ze nawet najnieznaczniejsze z nich nabieraja przesadne-
go znaczenia afektywnego - i organizowacl gre tych poetyckich podmiotéw
posréd tych poetyckich przedmiotéw. Oto cala tre$é naszego projektu, kté-
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tii zaleza w duzym stopniu od statystycznego rozwoju jej metod obserwacyj-
nych, najwazniejsze wydaje sie jednak eksperymentowanie poprzez konkret-
ne interwencje urbanistyczne. Na razie mozemy uznaé obiektywng warto$§¢é
pierwszych danych zebranych metodami psychogeografii. Zreszta chocby
owe dane byly nawet btedne, stanowilyby btedne rozwigzania prawdziwego
problemu.

Nasze dziatania w sferze zachowan, powiagzane z innymi korzystnymi
zmianami nadchodzacej rewolucji obyczajowej, mozna okresli¢ upraszczaja-
co jako rozpoczecie gier nowego typu. Gtéwnym celem musi by¢é poszerzenie
cennych czesci zycia i jednoczesne maksymalne zmniejszenie momentéw
bezwarto$ciowych. Tak rozumiane przedsiewziecie ilo$ciowego wydtuzenia
zycia ludzkiego jest o wiele powazniejsze od obecnie badanych zabiegéw
biologicznych. Zaktada ono réwniez, tym samym, jako$ciowe poszerzenie
zycia, w trudnych do przewidzenia kierunkach. Gra sytuacjonistyczna rézni
sie od gier klasycznych radykalnym zanegowaniem ludycznych aspektéw
rywalizacji i oddzielenia gry od powszedniego zycia. Nie jest ona jednak
wolna od wyboréw moralnych, choéby dlatego, ze zaktada opowiedzenie
sie za tym wszystkim, co mogloby przyblizy¢é panowanie wolnoéci i gry.
Oczywiscie wiagze sie to z prze$wiadczeniem, ze wspdlczesny rozwdj sit
wytwdrczych prowadzi do szybkiego i stalego zwiekszenia czasu wolnego;
jak réwniez z rozpoznaniem faktu, ze na naszych oczach rozgrywa sie
prawdziwa batalia rozrywek, ktérej znaczenie dla walki klas nie zostato jak
dotad poddane odpowiednio gruntownej analizie. Klasa panujaca skutecznie
postuguje sie czasem wolnym, jaki wywalczyt sobie rewolucyjny proletariat,
rozwijajac potezny przemystowy sektor rozrywki, bedacy niezréwnanym
narzedziem ogtupiania proletariatu odpadkami burzuazyjnej mistyfikujacej
ideologii i jej upodobari. Ogrom telewizyjnej podtosci stanowi prawdopo-
dobnie jedna z przyczyn ttumaczacych brak upolitycznienia amerykanskiej
klasy robotniczej. Osiggajac zbiorowym naciskiem choéby niewielkg pod-
wyzke placy roboczej ponadto, co konieczne dla jej reprodukcji, proletariat
poszerza nie tylko swa sile, ale réwniez pole walki, Nowe formy owej walki
pojawiaja sie wéwczas obok konfliktéw czysto ekonomicznych czy politycz-
nych. Dotychczas w krajach, w ktérych rozwdj nowoczesnego przemystu
doprowadzit do pojawienia sie tych nowych form walki, nie towarzyszyt jej
jednak rozwéj odpowiedniej propagandy rewolucyjnej. Do$wiadczenia xx
wieku wykazaly niezbicie, ze bledy i stabosci na poziomie nadbudowy moga
hamowac¢ niezbedny rozwdéj bazy. Nalezy wprowadzi¢ nowe sity do bitwy o
rozrywki. Zamierzamy w niej uczestniczy¢.
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kul tu pode $wiadomosci, wystarczy sie przyjrze¢ prébie pogtebienia teorii,
ktéra podjeto drugie pokolenie surrealistéw: Calas i Mabille podporzadkowu-
ja wszystko dwom kolejnym aspektom surre alistycznej praktyki pod$wiado-
mosci - w przypadku pierwszego z nich jest to psychoanaliza, dla drugiego
za$ wplywy kosmiczne. Mozna powiedzieé, ze odkrycie roli pod$wiadomosci
bylo rzeczywiscie zaskoczeniem i nowoscig, ale w zadnym razie nie stano-
wito zasady regulujacej przyszte nowosci i zaskoczenia. Sam Freud doszed?
zresztg do tego wniosku, gdy pisal: ,,Wszystko, co §wiadome, zuzywa sie. To,
co nie$wiadome zachowuje trwato$¢. Kiedy jednak zostanie uwolnione, czy
samo z kolei nie popadnie w ruine?”.

Surrealizm, przeciwstawiajac sie wyraZnie irracjonalnemu spoteczeristwu,
ktére doprowadzito do absurdu rozdZwiek miedzy rzeczywisto$cia a wcigz
jeszcze gromko proklamowanymi warto$ciami, postuzyt sie irracjonalnoscia,
aby zniszczy¢ powierzchowne wartosci i logike tego spoleczetistwa. Sukces
surrealizmu wigze sie w znacznej mierze z tym, ze ideologia owego spote-
czefistwa, w swych najnowoczesniejszych aspektach, zrezygnowata ze $ci-
stego hierarchizowania swoich sztucznych wartos$ci i zaczela sie otwarcie
postugiwac irracjonalno$cia, a co za tym idzie - réwniez pozostato$ciami sur-
realizmu. Burzuazja, ktéra musi przede wszystkim zapobiegaé odrodzeniu
sie mysli rewolucyjnej, byta §wiadoma zagrozen zwigzanych z surrealizmem.
Z upodobaniem konstatuje, teraz, gdy zdotata go juz rozpusci¢ w typowym
handlu sztuka, ze osiggnat skrajny poziom nietadu. Tak wiec podchodzi do
niego z pewng nostalgia, jednocze$nie za$ dyskredytuje wszystkie nowe po-
szukiwania, sprowadzajgc je automatycznie do surrealistycznego déja-vu, a
wiec do porazki, ktérej jej zdaniem nikt nie zdota juz zakwestionowa¢d. 0d-
rzucenie alienacji spoteczeristwa zanurzonego w chrzescijatiskiej moralno-
$ci doprowadzito kilka oséb do zachty$niecia sie catkowicie irracjonalng alie-
nacjg spoleczenistw pierwotnych - to wszystko. Nalezy péj$¢ dalej, zwieksza-
jac racjonalno$¢ $wiata, gdyz tylko w ten sposéb mozna go uczynié bardziej
pasjonujgcym.

Rozklad — ostatnie stadium mysli
mieszczanskiej

Dwa gléwne oérodki rzekomo nowoczesnej kultury znajduja sie w Paryzu
i Moskwie. Mody zrodzone w Paryzu, skadinagd ksztaltowane przewaznie



przez imigrantéw, rozszerzaja sie na calg Europe, Stany Zjednoczone i
inne rozwiniete kraje obozu kapitalistycznego, takie jak Japonia. Mody
narzucane odgérnie w Moskwie, oddzialuja na wszystkie pafistwa obozu
socjalistycznego, a takze, cho¢ w niewielkim stopniu, na Francje i jej
europejska strefe wptywdéw. Sita Moskwy jest catkowicie politycznej natury.
Tradycyjny wplyw, wciaz jeszcze wywierany przez Paryz, bierze sie z duzego
skupiska pracownikéw kultury.

Mys$l mieszczanska zagubita sie w systematycznym zamecie, a my$l mark-
sistowska ulegta daleko idgcemu zafatszowaniu w pafistwach robotniczych;
zaréwno na Zachodzie, jak i na Wschodzie panuje konserwatyzm, szczegdl-
nie w dziedzinie kultury i obyczajéw. W Moskwie przybiera typowe postawy
dziewietnastowiecznego drobnomieszczanstwa. W Paryzu stroi sie w szatki
anarchizmu, cynizmu lub humoru. Zadna z tych dwéch dominujgcych form
kultury nie potrafi ogarngé rzeczywistych probleméw naszej epoki, mozna
jednak powiedzieé, ze Zachdéd pod tym wzgledem ma pewng przewage, Mo-
skwe za$ nalezatoby uznacl za region nierozwiniety, jesli chodzi o w ten szcze-
g6lny rodzaj produkgji.

W krajach mieszczanskich, gdzie zasadniczo starano sie o pozdér wolnosci
intelektualnej, znajomo$¢ historii idei lub tez $wiadomosé¢, choéby metna,
rozmaitych przeksztalceri $rodowiska sprzyja zrozumieniu zachodzgcych
gwaltownych i niekontrolowanych przeobrazeri. Panujgca wrazliwosé
usituje sie dostosowad, jednocze$nie przeciwstawiajgc sie nowym zmianom,
stanowigcym dla niej, w ostatecznej analizie, istotne zagrozenie. Propozycje
wysuwane przez wsteczne kierunki mozna sprowadzi¢ do trzech kategorii:
pielegnowanie méd, jakie zapoczatkowal kryzys zwigzany z dadaizmem
i surrealizmem (kryzys stanowigcy kulturowy wyraz tego stanu ducha,
ktéry przejawia sie zawsze i wszedzie, gdy tylko obracaja sie w ruine dawne
style zycia i jego powszechnie przyjmowane uzasadnienia); okopanie sie w
umystowych ruinach; wreszcie powrét daleko wstecz.

Jesli chodzi o trwate mody, warto zwrdci¢ uwage na powszechnie obecna
rozwodniong posta¢ surrealizmu. Pod wzgledem estetycznym bardzo przy-
pomina ona surrealizm pierwszej epoki, jest jednak catkowicie wyzbyta éw-
czesnych idei. Niedobitki ortodoksyjnego ruchu surrealistycznego, w tym
starczym, okultystycznym stadium, odznaczaja sie niezdolno$cig do sformu-
towania jakiegokolwiek stanowiska ideologicznego i do odkrycia czegokol-
wiek nowego: uprawomocniajg coraz bardziej prymitywnych szarlatandw i
takna kolejnych szalbierstw.

mi czy tez obecne okazjonalne stosowanie w anarchicznej urbanistyce wy-
specjalizowanych technik lub naukowych dyscyplin badawczych w rodzaju
ekologii. Urbanistyka jedno$ciowa bedzie musiata uwzglednié, dajmy na to,
$rodowisko akustyczne czy dystrybucje rozmaitych rodzajéw napoi i pozy-
wienia. Bedzie musiata obejmowaé tworzenie nowych form i przechwytywa-
nie form znanych juz w urbanistyce i architekturze, jak réwniez przechwy-
tywanie dawnej poezji i kina. Sztuka integralna, o ktérej byto tak glosno, nie
mogta sie urzeczywistni¢ inaczej niz na poziomie urbanistyki. Dzi$§ nie moze
juz jednak odpowiada¢ zadnej z tradycyjnych definicji estetyki. Urbanisty-
ka jednosciowa bedzie oddziatywaé w swoich eksperymentalnych miastach
poprzez pola sitowe, ktére mozemy jeszcze chwilowo okre$laé tradycyjnym
mianem dzielnic. Kazda dzielnica bedzie mogta dazy¢ do okre §lonej harmo-
nii, kontrastujac z harmoniami sgsiednimi lub tez oddziatywaé poprzez we-
wnetrzne kontrasty harmoniczne.

Urbanistyka jedno$ciowa jest dynamiczna, to znaczy po zostaje w $cistym
zwigzku ze stylami zachowari. Jej najmniejszym sktadnikiem nie jest dom,
lecz kompleks architektoniczny, a wiec pewien zbiér wszystkich czynnikéw
warunkujacych nastrdj lub serie nastrojéw, ktére zderzajg sie ze sobg na
poziomie skonstruowanej sytuacji. Rozwéj przestrzenny powinien uwzgled-
nia¢ stany afektywne, jakie wyznaczy eksperymentalne miasto. Jeden z na-
szych towarzyszy wysunat teorie dzielnic-stanéw ducha, zgodnie z ktéra kaz-
da dzielnica miasta powinna dazy¢ do wywotlania prostego uczucia, na ktére
podmiot $§wiadomie by sie wystawial. Mozna powiedzieé, ze 6w projekt wy-
cigga stuszne wnioski z procesu deprecjacji podstawowych uczué przypadko-
wych, a jego urzeczywistnienie mogloby éw proces przyspieszy¢. Towarzy-
sze, ktérzy domagajg sie nowej, wolnej architektury, musza zrozumieé, ze
nie bedzie juz ona stawia¢ przede wszystkim na wolno$¢ i poetyczno$¢ linii
czy form - w sensie, jaki mozna dzi$ spotka¢ w zatozeniach programowych
Llirycznej abstrakcji” malarskiej - lecz na efekty atmosfery poszczegdlnych
pomieszczen, korytarzy, ulic, atmosfery zwigzanej z gestami, ktére w sobie
zawiera. Postep tej architektury bedzie sie opieral w wiekszym stopniu na
poruszajacych sytuacjach niz na wzruszajacych formach. Do$wiadczenia z
tego rodzaju ,,materig” doprowadzg jednak do wynalezienia nieznanych do-
tad form. Poszukiwania psychogeograficzne, ,,badanie bezposredniego od-
dzialy wania $rodowiska geograficznego, §wiadomie urzadzonego lub nie,
na afektywne zachowanie jednostek”, nabieraja wiec podwéjnego znaczenia
aktywnej obserwacji wspélczesnych skupisk miejskich i wysuwania hipotez
dotyczacych struktury miasta sytuacjonistycznego. Postepy psychogeogra-
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aby usprawiedliwi¢ dzialalno$¢ artystyczng w ramach juz istniejacej - a wiec
odkrytej przez innych - struktury. Prawdziwa postawa eksperymentalna mu-
si sie za$ opierad na trafnej i §cistej krytyce panujacych warunkéw i na prébie
ich przezwyciezenia. Nalezy wyraznie podkresli¢, ze nie mozna okre$laé mia-
nem twdrczosci tego, co stanowi zwykla indywidualng ekspresje za posred-
nictwem $rodkéw stworzonych przez innych. Twérczo$¢ nie jest aranzacjg
przedmiotdéw i form, to raczej wynajdowanie nowych praw takiej aranzacji.

Po trzecie nalezy zwalcza¢ wérdd nas tendencje do sekciarstwa, ktére unie-
mozliwialyby podjecie wspdlnych dziatah z mozliwymi sojusznikami wokét
$cisle okreslonych celéw, a takze wchianianie zblizonych ugrupowan. Mie-
dzynarodéwka Letrystyczna po kilku niezbednych czystkach zmierzata kon-
sekwentnie miedzy rokiem 1952 a 1955 do pozycji absolutnego rygoryzmu,
co skazywalo ja na réwnie absolutng izolacje i nieskuteczno$é, a nawet, w
dluzszej perspektywie, na zastdj i stopniowe obumieranie zmystu krytycz-
nego oraz woli innowacji. Nalezy ostatecznie przezwyciezy¢ takie sekciar-
skie podejécie w imie rzeczywistej dziatalnosci. Oto jedyne kryterium, kté-
re powinno decydowaé o przyjmowaniu nowych cztonkéw i ewentualnym
rozstawaniu sie z niektérymi towarzyszami. Oczywiscie nie oznacza to, ze
powinni$my zrezygnowaé z zerwan, do czego wszyscy nas zachecajg. Uwa-
zamy, przeciwnie, ze je$li chodzi o zrywanie z przyzwyczajeniami i osobami
- nalezy sie posuna( jeszcze dalej.

Musimy wspdlnie okresli¢ nasz program i urzeczywistnic go w sposéb zdy-
scyplinowany, wszystkimi dostepnymi $§rodkami, réwniez artystycznymi.

Ku miedzynarodéwce sytuacjonistycznej

Nasza naczelna koncepcja dotyczy konstruowania sytuacji, czyli chwilowych
nastrojéw zycia i ich przeksztalcenia w wyzsza jako$¢ namietno$ciowa. Mu-
simy opracowa¢ system oddzialywania na dwa gtéwne i ztozone czynniki,
znajdujace sie w stalej interakcji: na materialng dekoracje zycia oraz na za-
chowania, ktére owa dekoracja wywotuje i ktére, z kolei, gwattownie jg prze-
ksztalcaja.

Nasze perspektywy oddziatywania na otoczenie zmierzaja, koniec koricéw,
do koncepcji urbanistyki j edno$ciowej, ktéra okresla przede wszystkim za-
stosowanie calo$ci sztuk i technik jako §rodkéw wspéttworzacych integral-
ng kompozycje srodowiska. Owo caloéciowe zastosowanie nalezy rozumieé
o wiele szerzej niz dawne gérowanie architektury nad tradycyjnymi sztuka-
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Zadomowienie sie w nico$ci to postawa kulturowa, ktéra data o sobie zna¢
ze szczegblnym natezeniem w okresie powojennym. Pozostawia ona wybdr
miedzy dwiema mozliwo$ciami, ktére znalazly licznych zwolennikéw: skry-
wanie nico $ci za pomoca stosownego zargonu lub jej beztroska afirmacja.

Pierwszg mozliwo$¢ rozstawila literatura egzystencjalistyczna, powielajg-
ca pod przykrywka zapozyczonej filozofii najnedzniejsze aspekty ewolucji
kulturalnej trzech wcze$niejszych dekad i reklamiarsko podsycajaca zainte-
resowanie swymi tworami podrobionym marksizmem, psychoanaliza lub tez
ponawianymi na $lepo zaangazowaniami i rozczarowaniami politycznymi.
Zabiegi te mialy wielu nagladowcéw, jawnych lub skrytych. Trwata popular-
no$¢ malarstwa abstrakcyjnego i teorii, ktére je uzasadniaja, stanowi fakt
podobnej natury i o zblizonym zasiegu.

Radosna afirmacja catkowitej nico$ci intelektualnej to zjawisko, ktére by-
wa okreélane w najnowszej neo-literaturze jako ,,cynizm miodych prawico-
wych powie$ciopisarzy”. W gruncie rzeczy jednak wykracza ono daleko poza
prawicowcéw, powiesciopisarzy i ich podejrzang miodosé.

Wsréd tendencji opowiadajacych sie za powrotem do przesztosci doktry-
na socrealizmu wydaje sie naj$mielsza, proklamuje bowiem, iz opiera sie
na osiaggnieciach ruchu rewolucyjnego, w dziedzinie twdrczosci kulturo-
wej;opowiada sie jednak za stanowiskiem nie nadajgcym sie do obrony.

W 1948 roku, podczas konferencji radzieckich muzykéw, Andriej Zdanow
ukazat bez ogrédek stawke swego teoretycznego zamordyzmu: ,,Czy postg-
piliémy stusznie, zachowujgc skarby klasycznego malarstwa i dajac odpér
likwidatorom malarstwa? Czy dalsze trwanie tego rodzaju «szkét» nie ozna-
czaloby wlasnie likwidacji malarstwa?”. Wobec takiej likwidacji malarstwa -
a takze wielu innych likwidacji - nowoczesna zachodnia burzuazja, dostrze-
gajac upadek wszystkich swoich tradycyjnych systeméw wartosci, stawia, w
ramach rozpaczliwej reakcji i politycznego oportunizmu, na catkowity roz-
ktad ideologiczny. Zdanow, przeciwnie, utozsamia sie, jak typowy parwe-
niusz, z drobnomieszczaninem, ktéry protestuje przeciw rozktadowi warto-
$ci kulturalnych minionego stulecia i opowiada sie za autorytarnym przy-
wréceniem tychze warto$ci. Brak realizmu pozwala mu wierzy¢, ze chwilo-
we i lokalne okoliczno$ci polityczne dajg mu kuglarskg moc uporania sie z
istotnymi problemami epoki: pragnie zmusi¢ do wznowienia studiéw nad
przezwyciezonymi zagadnieniami, wykluczajac wszystkie konkluzje, ktére
historia, w swoim czasie, z owych zagadnierr wydobyla.

Tradycyjna propaganda organizacji religijnych, w szczegdlnosci katolicy-
zmu, przypomina socrealizm pod wzgledem formy, a nawet niekiedy tresci.
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Katolicyzm broni za pomocg niezmiennej propagandy pewnej cato$ciowe;j
struktury ideologicznej, ktéra, jako jedyna z sit przeszto$ci, wciaz jeszcze
posiada. Usiltujac przywrécié kontrole nad coraz liczniejszymi sektorami wy-
mykajacymi sie jego wptywom, Koscidt katolicki, obok swej tradycyjnej pro-
pagandy, usituje réwniez zawtadngé nowoczesnymi postaciami kultury, w
szczegblnosci za$ tymi, ktére cechuje teoretycznie zawiktana mierno$¢, jak
na przyktad art informel. Katoliccy reakcjonisci majg bowiem

te przewage nad innymi tendencjami mieszczafistwa, ze, wierzac w statg
hierarchie warto$ci, moga beztrosko doprowadza¢ rozktad do skrajnej po-
staci w dziedzinach, w ktérych celuja.

Obecnym zwiericzeniem kryzysu wspétczesnej kultury jest ideologiczny
rozktad. Na tych ruinach nie da si¢ zbudowa¢ nic nowego. Nawet zwykte za-
stosowanie zmystu krytycznego staje sie niemozliwe, kazdy sad zderza sie
bowiem z innymi, a wszystkie powotluja sie na szczatki opustoszatych cato-
$ciowych systeméw lub wymogi osobistej wrazliwosci.

Rozklad ogarnat juz wszystko. W dawnych czasach masowe stosowanie re-
klamy wywierato rosngcy wplyw na ocene twérczosci kulturowej. Dzi$ osig-
gneli$my stan, w ktérym reklama zastapita nie tylko ideologie, ale réwniez
wszelkie krytyczne oceny i sagdy (przypominajace w najlepszym razie odru-
chy warunkowe). Ztozone mechanizmy sprzedazy budza dzi§ do zycia, auto-
matycznie i ku zaskoczeniu fachowcéw, pseudotematy kulturowych debat.
Na tym polega socjologiczne znaczenie zjawiska Sagan-Drouet, do§wiadcze-
nia, ktére w ciggu trzech ostatnich lat odnosito wielkie sukcesy we Francji,
anawet przekroczylo granice strefy kulturowej Paryza, znajdujac oddzwiek
w panstwach socjalistycznych. Zawodowi krytycy kultury, stajac wobec zja-
wiska Sagan-Drouet, widza w nim nieprzewidziany rezultat mechanizmdw,
ktére im sie catkowicie wymykaja. Usitujgc wyjasnié éw sukces, przewaz-
nie przyréwnuja go do reklamy cyrkowej. Profesja zmusza ich do przeciw-
stawiania sie widmowymi krytykami przedmiotowi tych widmowych dziet
(dzieto, ktérego popularno$¢ jest niewyttumaczalna, stanowi zreszta najbo-
gatsze zrédlo tematu dla mieszczanskiej krytyki spod znaku zametu). Nie
zdaja sobie, rzecz jasna, sprawy z tego, ze intelektualne mechanizmy kry-
tyki wymykaly im sie juz o wiele wcze$niej, zanim jeszcze owe zewnetrz-
ne mechanizmy nie zaczely eksploatowac tej pustki. Wzbraniaja sie przed
dostrzezeniem w Sagan-Drouet groteskowego rewersu przeobrazenia $rod-
kéw ekspresji w $rodki oddzialywania na zycie codzienne. Ten proces prze-
zwyciezenia sprawit, ze zycie autora zaczeto gérowaé nad jego dzietem. Gdy
znaczenie §rodkéw ekspresji ulegto redukcji do minimum, wazna moze by¢
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rymentalnym, jak i propagandowym. Cala reszta nalezy do przesziosci i jej
stuzy.

Musimy podjaé zorganizowanga, zbiorowa prace, zmierzajaca do zastoso-
wania wszystkich $rodkéw mogacych wstrzasngé zyciem codziennym. Ozna-
cza to, ze musimy wpierw uzna¢ wzajemna zalezno$¢ owych srodkéw w per-
spektywie zwiekszenia panowania nad przyrodg, poszerzenia wolnosci. Mu-
simy tworzy¢ nowe otoczenie nastrojowe, ktére bytoby jednoczesnie narze-
dziem i wytworem nowych zachowan. W tym celu nalezy sie na wstepie po-
stuzy¢ empirycznie codziennymi sposobami postepowania i juz istniejacymi
formami kulturowymi, zarazem kwestionujac ich samoistng warto$é. Samo
kryterium nowosci i inwencji formalnej utracito znaczenie w tradycyjnych
ramach sztuki, a wiec jako niewystarczajacego i czastkowego $rodka, ktére-
go fragmentaryczne renowacje bylyby z géry przestarzale - czyli niemozli-
we.

Nie powinni$my odrzucaé wspéiczesnej kultury, lecz zawtadnaé nig i jg za-
negowac. Nie mozna by¢ rewolucyjnym intelektualistg i nie dostrzega¢ cze-
kajgcej nas rewolucji kulturowej. Twérczy intelektualista nie moze sie czué
rewolucjonistg tylko z tego wzgledu, Ze wspiera polityke jakiej$ partii, cho¢-
by w oryginalny sposéb; musi pracowal, ewentualnie we wspdtpracy z par-
tiami, nad konieczng zmiang catej kulturowej nadbudowy. W podobny spo-
s6b mozna powiedziel, ze tym, co czyni kogo$ mieszczaniskim intelektuali-
sta, nie jest ani pochodzenie spoteczne, ani znajomo$¢ kultury - stanowigca
wspdly punkt wyjscia krytyki i twérczosci - lecz rola w produkcji form kultu-
rowych, ktére, historycznie rzecz ujmujac, mozna nazwaé mieszczanskimi.
Autorzy odznaczajacy sie rewolucyjnym $wiatopogladem politycznym, gdy
zdobywajg poklask ze strony mieszczariskiej krytyki literackiej, powinni sie
zastanowit, jaki btad popeili.

Potlgczenie kilku nurtéw eksperymentalnych artystéw na rzecz rewolucyj-
nego frontu w kulturze, ktére dokonato sie we Wtoszech na kongresie w Al-
bie pod koniec 1956 roku, opiera sie na zrozumieniu trzech istotnych czyn-
nikéw.

Po pierwsze musimy wymagal pelnej zgodnosci oséb i grup uczestniczg-
cych w tej zjednoczonej dziatalno$ci; nie nalezy utatwiaé tej zgody, maskujac
niektére z jej konsekwencji. Musimy trzymac z dala zartownisiéw lub arywi-
stéw, ktérzy mogliby by¢ na tyle §lepi, by liczy¢ na zrobienie tym sposobem
kariery.

Po drugie nalezy pamieta¢, ze cho¢ kazda postawa autentycznie ekspery-
mentalna nadaje sie do wykorzystania, okre$lenie to bywato naduzywane,
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niem kulturowym. Zresztg gléwna funkcja egzotyzmu - ucieczka poza rze-
czywiste warunki zycia i kreacji - pozostaje tu w mocy.

W patistwach robotniczych jedynie berlifiskie do§wiadczenia Brechta (po-
przez zakwestionowanie tradycyjnej koncepcji spektaklu) wydaja sie zbiez-
ne z konstrukcjami, ktére nas dzi§ obchodza. Brecht jako jedyny zdotat sie
tez oprze¢ glupocie panujgcego socrealizmu.

Obecnie, gdy socrealizm sie rozpada, mozemy wiele oczekiwaé po rewo-
lucyjnym wtargnieciu intelektualistéw z panstw robotniczych na obszar
prawdziwych probleméw nowoczesnej kultury. jesli zdanowszczyzne
mozna uznaé za najczystszy wyraz nie tylko kulturowej degrengolady
ruchu robotniczego, ale réwniez konserwatywnego stanowiska w kulturze
w $wiecie kapitalistycznym, ci, ktérzy wystepujg obecnie na Wschodzie
przeciw niemu, nie beda mogli tego skutecznie uczynié, nieza leznie od
swych subiektywnych intencji, domagajac sie jedynie takiej swobody
tworczej, jaka cieszy sie, dajmy na to, Cocteau. Ci, ktérzy pragna zanegowaé
zdanowszczyzne, muszg réwniez zanegowac tych, ktérzy neguja go w imie-
niu zdanowszczyzny ,likwidacji”. Jedynym mozliwym przezwyciezeniem
zdanow szczyzny bedzie korzystanie z prawdziwej swobody, opieraja cej sie
na zrozumieniu aktualnej koniecznosci.

Okres, ktéry wlasnie minat, byl, w najlepszym razie, cza sem chaotyczne-
go oporu wobec chaotycznego wladztwa wstecznego idiotyzmu. Nasze po-
tozenie bylo juz nieco lep sze. Nie powinni$my sie jednak przywigzywaé do
swoich upodoban albo drobnych odkry¢ z tego okresu. Problemy twér czo-
$ci kulturowej nie moga juz znalez¢ rozwiazania inaczej jak w powiagzaniu z
nowym postepem $wiatowej rewolucji.

Platforma tymczasowej opozycji

Rewolucyjne dzialanie w sferze kultury musi mie¢ na celu poszerzenie zycia -
a nie jego ttumaczenie lub wyrazanie. Nalezy zmusié¢ nieszcze$cie do rejtera-
dy. Rewolucja nie sprowadza sie do pytania o to, jaki poziom produkcji osig-
gnat przemyst ciezki, i kto bedzie nim zarzadzat. Wraz z wyzyskiem muszg
zging¢ namietno$ci, kompensacje i przyzwyczajenia, ktére byly wytworem
tego wyzysku. Nalezy okre$li¢ nowe pragnienia powigzane z juz istniejacy-
mi mozliwo$ciami. Nalezy juz teraz, w samym sercu walki miedzy obecnym
spoteczefistwem a sitami, ktdre je zniszcza, odnalez¢ zarodki wyzszych form
konstruowania otoczenia i nowe modele zachowan. Zaréwno w celu ekspe-
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juz tylko postad autora, ktéremu skadingd nie pozostato juz nic, czym mégt-
by zadziwi¢ publiczno$é, précz mtodego wieku, jakiej$§ modnej przywary lub
dawnej, malowniczej profes;ji.

Opozycja wobec rozkladu, ktéra nalezy obecnie zjednoczyé, nie powinna
zresztg marnowac czasu na krytyke bufonady panoszgcej sie w formach ska-
zanych na wymarcie, takich jak poezja czy powie$é. Nalezy krytykowaé te
dzialania, ktére majg znaczenie dla przysztosci, formy, ktérymi musimy sie
postuzy¢. O wiele powazniejsza od wcze$niej wspomnianych oznaka obecne-
go rozktadu ideologicznego jest fakt, ze funkcjonalistyczna teoria w archi-
tekturze opiera sie na najbardziej reakcyjnych koncepcjach spotecznych i
moralnych. Do cze$ciowo warto$ciowego wkladu pierwszego Bauhausu czy
szkoty Le Corbusiera przykleja sie obecnie niezwykle wsteczng koncepcje zy-
cia i jego otoczenia.

Wszystko wskazuje jednak na to, ze od 1956 roku wkraczamy w nowa fa-
ze walki. Szturm sit rewolucyjnych, zderzajacy sie na wszystkich frontach
z najtrudniejszymi przeszkodami, zaczyna stopniowo przetamywaé warun-
ki, ktére cechowaty okres poprzedni. Socrealizm ustepuje w krajach obozu
antykapitalistycznego wraz ze stalinizmem, ktéry go zrodzil; kultura Sagan-
Drouet oznacza prawdopodobnie ostateczne stadium mieszczanskiej deka-
dencji; w krajach zachodnich zaczyna kietkowaé §wiadomo$¢ wyczerpania
sie kulturowych wybiegéw, ktére dominowaly od kotica Il wojny. Awangar-
dowa mniejszo$¢ moze wreszcie odzyskac pozytywng wartos¢.

Rola grup mniejszosciowych w czasach zastoju

Na poczatku lat dwudziestych wyraznie zarysowuje sie zast6j $wiatowego
ruchu rewolucyjnego, ktéry bedzie sie nastepnie poglebial az do poczatku
lat trzydziestych. Podobny kryzys, z piecio- lub sze$cioletnim opéZnieniem,
spotyka ruchy, ktére usitowaly wprowadzi¢ do kultury i zycia codziennego
emancypacyjng nowo$¢. Ideologiczne i materialne znaczenie tych ruchéw
coraz bardziej maleje, az w koricu znalazly sie one w catkowitej izolacji spo-
tecznej. Ich dzialalno$¢, ktéra w bardziej sprzyjajacych warunkach mogta-
by doprowadzi¢ do gwaltownej odnowy klimatu afektywnego, stopniowo za-
miera, tak iz konserwatywne tendencje mogg im wzbroni¢ jakiegokolwiek
bezposredniego uczestnictwa w oszukaticzej grze oficjalnej kultury. Utraciw-
szy swa role w produkcji nowych wartosci, ruchy te przeradzaja sie w armie
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rezerwowg pracy intelektualnej, skad burzuazja moze rekrutowac jednostki,
ktére wzbogaca jej propagande o jakie$ nowe niuanse.

Na tym etapie rozktadu eksperymentalne awangardy zdajg sie mie¢ o wie-
le stabsze znaczenie spoteczne od tendencji pseudomodernistycznych, kté-
re wprawdzie nie wywieszaja na swych sztandarach woli zmiany, dysponuja
jednak znacznymi $rodkami i reprezentujg nowoczesne oblicze dozwolonej
kultury. Ci jednak, ktérzy zajmuja jakie$ miejsce w realnej produkcji kultu-
ry wspolczesnej i odkrywaja swoje prawdziwe interesy jako producentéw tej
kultury (tym wyraziéciej, ze sg skazani na pozycje negatywna), wypracowuja
na gruncie tej sytuacji $wiadomo$¢, ktérej sita rzeczy brakuje modernistycz-
nym blaznom zmierzchajacego spoteczefistwa. UbGstwo dozwolonej kultury
i jej monopol na $rodki produkcji kulturowej pociagaja za soba proporcjo-
nalne ubdstwo teorii i dzialati awangardy. Ale to wtasnie w tej awangardzie
kietkuje nowe, rewolucyjne ujecie kultury. Bedzie sie ono musiato objawié
w chwili, gdy panujaca kultura i zarysy kultury opozycyjnej osiagna skrajny
punkt wzajemnego oddzielenia i niemocy.

Historia nowoczesnej kultury w okresie rewolucyjnego zastoju to histo-
ria teoretycznego i praktycznego zaniku ruchu odnowy, izolacji tendencji
mniejszo$ciowych, wreszcie niepodzielnej wtadzy rozkladu.

Pomiedzy rokiem 1930 a wybuchem n wojny $wiatowej surrealizm
podupada jako sita rewolucyjna, a jednocze$nie znacznie zwieksza sie jego
wplyw. W okresie powojennym surrealizm szybko ulega likwidacji z powodu
tych samych dwdch czynnikéw, ktére brutalnie zatrzymaly jego rozwdéj na
poczatku lat trzydziestych. Pierwszym z tych powoddéw jest niezdolnosé
odnowy teoretycznej, drugim - opadanie fali rewolucyjnej, przejawiajace
sie w reakcji politycznej i kulturowej w ruchu robotniczym. Ten drugi
czynnik zadecydowal na przyktad bezposrednio o zniknieciu rumunskiej
grupy surrealistycznej. Pierwszy czynnik z kolei zadecydowatl o szybkim
rozbiciu ruchu surrealistyczno-rewolucyjnego we Francji i w Belgii. Jesli
poming¢ ten drugi kraj, gdzie pewna frakcja twércéw wywodzacych sie
z ruchu surrealistycznego zachowala godna uznania eksperymentalng
postawe, ugrupowania surrealistyczne dotaczyly na catym $wiecie do obozu
idealistycznego mistycyzmu.

Cze$¢ ruchu surrealistyczno-rewolucyjnego utworzyta Miedzynarodéwke
Artystéw Eksperymentalnych i zaczeta wydawaé pismo ,,Cobra” (nazwa
utworzona od pierwszych liter Kopenhagi, Brukseli i Amsterdamu). Ruch
ten powstawal w latach 1949-1951, poczatkowo dzialat w Danii, Holandii i
Belgii, nastepnie tez w Niemczech. Ugrupowania, ktére wchodzily w jego
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sktad, zrozumialy, ze ztozono$¢ i zasieg wspélczesnych probleméw doma-
gaja sie organizacji tego typu. Na tym polegato ich podstawowe znaczenie.
Brak ideologicznej precyzji, zasadniczo malarski aspekt ich poszukiwan,
wreszcie za$ brak ogdlnego, teoretycznego ujecia warunkéw i perspektyw
ich do$wiadczert doprowadzily jednak szybko do rozproszenia sie tych
ruchéw.

Francuscy letry$ci wystapili przeciw calemu istniejacemu ruchowi este-
tycznemu, analizujac jego powolng agonie. Grupa letrystyczna, proponujac
nieprzerwane tworzenie nowych form we wszystkich dziedzinach, prowa-
dzita w latach 1946-1952 zbawcza agitacje. Letrysci zakladali jednak, ze po-
szczegblne gatezie sztuki powinny rozpoczaé nowy zywot w ramach zasadni-
czo podobnych do dawnych, éw idealistyczny btad sprowadzit ich twérczosé
do kilku mato znaczacych doswiadczen. W 1952 roku lewica letrystyczna sku-
pita sie w Miedzynarodéwce Letrystycznej, wykluczajac frakcje zacofang. W
Miedzynarod6wce Letrystycznej kontynuowano, poprzez gwattowne $ciera-
nie sie rozmaitych nurtéw, poszukiwanie nowych sposobéw oddziatywania
na zycie codzienne.

We Wloszech, jesli pomina¢ antyfunkcjonalistyczna grupe eksperymental-
ng, ktéra w 1955 roku stala sie najwazniejszg cze$cig Miedzynarodowego Ru-
chu na rzecz Bauhausu Wyobrazni, wszystkie awangardy, ktére usitowaty
sie ukonstytuowaé, byty nieodmiennie przywiazane do dawnych perspektyw
tyw artystycznych i nie zdotaly nawet sie wznie$¢ na poziom wyrazu teore-
tycznego.

W tym czasie od Stanéw Zjednoczonych az po Japonie panowato naslado-
wanie zachodnioeuropejskiej kultury w tym, co w niej najbardziej powsze-
dniego i zwulgaryzowanego (awangardzisci ze Stanéw Zjednoczonych, kté-
rzy zwykli sie spotyka¢ w amerykaniskiej kolonii w Paryzu, znajdowali sie
tam w skrajnej izolacji ideologicznej, spolecznej, a nawet ekologicznej, po-
grazajac sie w najnedzniejszym konformizmie). Wytwory narodéw, ktére
pozostaja w jarzmie kulturowego kolonializmu-czesto z powodu ucisku po-
litycznego - bywaja niekiedy postepowe w skali lokalnej, ale w zaawanso-
wanych o$rodkach kulturowych odgrywaja role reakcyjna. Krytycy wiazacy
cala swa kariere z odniesieniami, ktére staly sie przestarzate wraz dawny-
mi systemami kreacji, udaja, ze odkrywaja nowosci drogie ich sercu w kinie
greckim lub powiesciach gwatemalskich. Odwoluja sie wiec do egzotyzmu,
ktéry jest w istocie antyegzotyczny, jako ze chodzi o ponowne pojawienie
sie dawnych zuzytych form w krajach odznaczajacych sie pewnym zap6znie-
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