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Trzeci obieg to spontaniczna, kompletnie zwariowana, prywatna prasa. Zdro-
wy, samoobronny odruch ludzi wolnych

Krzysztof ,,Skiba” Skibitiski,
Polish Art Press Exhibition, Galeria Dziatat Maniakalnych,
£6dz, 25.11-03.12.1989 .

Lata "80 to okres, w ktérym na niespotykang wczeéniej w Polsce skale zaczeta rozwijaé
sie niezalezna (tj. poza oficjalnym obszarem) kultura mlodziezowa. Zwigzane to byto gtéw-
nie z gwaltownym rozwojem muzyki rockowej z pierwszej potowy dekady - popularnie
nazywanym ,boomem polskiego rocka” (lata 1980-84)' - i w jego nastepstwie, masowym
rozwojem muzyki z obszaru rocka alternatywnego (niezaleznego) w drugiej potowie de-
kady. Towarzyszace temu zjawiska z kregu kultury mlodziezowej zaczety funkcjonowaé w
odrebnym obiegu informacji.

Bezkompromisowo$¢ tego mtodego pokolenia okazata sie na tyle silna, ze bariery, kté-
re wcze$niej stwarzal system komunistyczny, wyraznie ostabty. Byto to mozliwe gtéwnie
wskutek postepujacego rozpadu nie tylko PRL-u, ale i catego bloku komunistycznego.? In-
nym, czesto pomijanym, a niezmiernie waznym czynnikiem rozwoju kultury mtodziezo-
wej, bylo pojawienie sie w obrebie przestrzeni publicznej magnetofondéw i kaset, co ztama-
o monopol $rodkéw masowego przekazu i panistwowych firm fonograficznych na nagra-
nia. Kasety, nagrywane na przeno$ne magnetofony na koncertach, a potem przegrywane
w domu, umozliwialy niezalezng komunikacje wéréd miodziezy.?

To wlasnie w latach 80. wyodrebnit sie trzeci obieg kultury, tak rézny od dwéch pozo-
stalych. Pierwszy obieg to cato$¢ kultury oficjalnej rozpowszechnianej za pomoca mass
mediéw, kontrolowanej (w mniejszym lub wiekszym stopniu) przez paristwo. Drugi obieg
zostal powotany do zycia przez opozycje demokratyczng w potowie lat ’70 i miat na celu
nie tylko eksponowanie pogladéw przeciwnej opcji politycznej, lecz takze uzupetnienie
obiegu oficjalnego o te dzieta, ktére nie mialy szans ukazania sie ze wzgledéw pozaarty-
stycznych (najczesciej politycznych).

Zauwazy(¢ trzeba, ze wartoéci, obecne w drugim obiegu kultury, w spoteczeristwach rza-
dzonych demokratycznie uchodzityby raczej za tradycyjne - chociaz wiec w Polsce dru-
gi obieg pozostawal w opozycji, nie mozna powiedzie¢, ze byt przeciwny catosci zastanej

1 Por.: L. Gnoifiski i J. Skaradzifiski, Encyklopedia polskiego rocka, In Rock, Poznati 2001, ss. 88-90.

% Inna popularna teoria, aczkolwiek nigdzie nieudokumentowana, ttumaczy eksplozje rocka w latach
’80. (jego umasowienie nastagpilo w okresie po wprowadzeniu stanu wojennego) cichym przyzwoleniem
wiadz, ktére traktowaly muzyke mtodziezowg jako swoisty wentyl bezpieczefistwa, dzieki ktéremu mtodzi
ludzie zamiast bi¢ sie na ulicach w czasie protestéw politycznych z milicjag i ZOMO, chodzili na koncerty,
gdzie w kontrolowanych warunkach mogli da¢ upust swoim emocjom. (por. np. wypowiedzi muzykéw K.
Grabowskiego, R. Brylewskiego, M. Staszczyka i organizatora Festiwalu w Jarocinie W. Chelstowskiego w: K.
Lesiakowski, P. Perzyna, T. Toborek Jarocin w obiektywie bezpieki, IPN, Warszawa 2004, s.56).

3 No future? Z dr J. Werensteinem-Zutawskim rozmawiala Inka Stodkowska, Wigz nr 6/1987 s. 24.



kultury, nie zamierzat tez zrewoltowaé obyczajowosci czy dominujacych gustéw estetycz-
nych.*

Tego zadania podjat sie dopiero trzeci obieg kultury, ktéry stanowil ewidentng reak-
cje na kulturowa rzeczywisto$¢ dwczesnych czaséw i wpisal sie jako specyficzna (alter-
natywna, a w niektérych przypadkach takze kontrkulturowa) forma komunikacji. Trzeci
obieg zaproponowal inny sposéb formutowania mysli, inng wrazliwo$¢ czy wreszcie hie-
rarchie wartoéci,” skupiat problemy lekcewazone przez ,,doroste” spoteczeristwo nie tylko
w pierwszym, ale réwniez w drugim obiegu. Najwazniejszymi jego cechami byly: negacja,
dystans i niezwykta dynamika, ktéra najcze$ciej przybierala forme efemerycznosci dzia-
tan.®

Trzeci obieg funkcjonowal na marginesie kultury oficjalnej, promowanej przez panistwo,
azarazem w innym obszarze i na innych zasadach niz drugi obieg, ktéry byt nielegalny. Nie
posiadat pafistwowych pozwolen na sprzedaz czy rozpowszechnianie, a nawet nie zabie-
gat o nie. Zazwyczaj réwniez nie ponosit z tego powodu jakichs szczegdélnych konsekwencji,
bo czesto byta to po prostu dziatalno$é bardzo ograniczona. Jak zauwaza Anna Idzikowska-
Czubaj: ow trzeci obieg z odbijanymi na ksero gazetkami, a zwlaszcza z muzykq rockowq niosqcq
buntowniczy przekaz, stworzyl z czasem naszq rodzimq, niezwykle ciekawg wersje kultury alterna-
tywnej.”

Z punktu widzenia niniejszych rozwazan istotne jest wyodrebnienie sie trzeciego obiegu
w konteks$cie ksztattowania sie w Polsce kultury punk.® Wtasnie w odniesieniu do tego
zjawiska Rafal Jesswein po raz pierwszy w Polsce uzyl terminu trzeci obieg.” Kultura ta
stworzyta szereg $Srodkéw, za pomocg ktérych mtodzi ludzie mogli wyrazaé swoje poglady
i zachowania, ktére nie miescity sie w kanonie kultury oficjalnej i tradycyjnej (pierwszego
i drugiego obiegu).

Mtlodziez, posadzana w oficjalnych mediach o skrajng bezmyslnos¢ i apatie, zaczeta wy-
dawa( wlasne gazetki, nagrywac i rozprowadza¢ kasety, organizowa¢ koncerty (wynajem
saliisprzetu, przygotowanie plakatéw reklamowych, organizowanie noclegu i wyzywienia
dla muzykéw etc.), produkowa¢ koszulki z nadrukowanymi hastami czy nazwami zespo-
téw, czy wreszcie komponowadé piosenki i pisa¢ do nich teksty, bardzo czesto o charakterze
politycznym, krytykujacym system komunistyczny w stopniu wcze$niej niespotykanym.

4 M. Peczak, O wybranych formach komunikowania alternatywnego w Polsce, Kultura i Spoteczeristwo nr 3/
1988, s.172.

® M. Peczak, Kilka uwag o trzech obiegach, WigZ nr 2/1988, s. 35.

© B. Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury mlodziezowej, ISNS UW, Warszawa 1999, s. 94.

7 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Wyd. Poznariskie, Po-
znan 2006, ss. 287-288.

8 W polskiej literaturze, w odniesieniu do wickszo$ci dziatah mlodziezowych, uzywa sie pejoratywnych
terminéw ,,subkultura” lub ,,podkultura”. Ja sktaniam sie raczej ku terminowi ,.kultura”, ktéry w odniesieniu
do opisywanych przeze mnie zjawisk nie jest tak nacechowany negatywnie jak dwa pozostate.

9 R. Jesswein, Trzeci obieg. Trzecie pokolenie 1945-1985, Odra nr 3/1985.



Nos$nikiem nurtéw alternatywnych w trzecim obiegu byly kasety'® i fanziny. W trzecim
obiegu znalazly sie te zespoty, ktére nie mialy zadnych szans (a niejednokrotnie aspiracji)
na pokazywanie sie w obiegu pierwszym. W latach wcze$niejszych réwnato sie to samo-
unicestwieniu, nie istnialy bowiem inne mozliwosci zdobycia popularno$ci. W latach ’80
dzieki trzeciemu obiegowi sytuacja sie zmienita, wiele zespotéw byto znanych jedynie z
niezaleznego obiegu kaset.

Nagrywano je na koncertach lub w chatlupniczych warunkach, a nastepnie powielano.
Pézniej krazyly one po calej Polsce wérdd okres$lonego grona ,,wtajemniczonych”. Z ko-
lei fanziny staly sie istotnym no$nikiem alternatywnych tresci $wiatopoglagdowych. Kazdy
moégl je wspélredagowad, wystarczylo tylko nawigzaé kontakt i wysta¢ artykul. Tym sa-
mym oznaczato to akces do wspdlnego tworzenia wartosci. Zniesiony zostat podzial na
tych, co piszg (tworzg) i na tych, co czytajg (konsumujg)."*

Idea fanzinu'? przywedrowatla do Polski z Zachodu. Fanzin, najprosciej rzecz ujmujac,
to gazetka przygotowywana i wydawana poza oficjalnym obiegiem, zgodnie z zatozenia-
mi DIY (Do It Yourself - ang. zréb to sam), najczesciej przez jedng osobe (pelniaca wszyst-
kie redakcyjne funkcje: autora tekstéw, redaktora, grafika, korektora, dystrybutora, itp.).
Waznym zalozeniem jest réwniez chel pozostania poza oficjalnymi kanatami dystrybucji
kultury: jest to $wiadomy wybdr autorédw. Ziny najczesciej powstawaly wtedy, gdy tema-
tyka, ktéra podejmowaty, nie byta poruszana przez media gtéwnego nurtu.

Jest to szczegdlnie istotne w odniesieniu do polskich realiéw lat ’80, czy moze nawet
bardziej okresu tuz po przetomie. Pozostanie poza mainstreamem mozna odczytywac ja-
ko sygnat, iz mtodzi ludzie (a przynajmniej ich cze$¢) nie identyfikowali sie ani z systemem
komunistycznym, ani obejmujgcymi po nich wladze ludZzmi szeroko rozumianej opozycji
demokratycznej. Przegladajgc fanziny z lat 1989-1991 mozna odnie$¢ wrazenie, ze wiek-
szo$¢ ich autoréw oczekiwata jakiej$ trzeciej drogi, ktéra stataby w opozycji zaréwno do
modelu komunistycznego (socjalistycznego), jak i kapitalistycznego (liberalnego czy kon-
serwatywnego)."®

Wreszcie ostatnia rzecz wyrdzniajaca klasyczne fanziny, to idea non profit. Idee tam
reprezentowane byly wazniejsze niz ewentualne zyski - to mialo sens w realiach PRL-u,
gdy jakakolwiek dziatalno$¢ niekoncesjonowana przez panistwo byta zakazana. Po przeto-
mie, gdy wszystko to co niezakazane, byto dozwolone, trzymanie sie powyzszych zatozen,
sugerowalo che¢ tworzenia czego$ nowego i na swdj sposéb unikatowego.

Na $wiecie pierwsze fanziny pojawily sie w latach ’30 XX wieku w USA wéréd fanéw
science fiction, ktérzy poczatkowo komunikowali sie poprzez ogloszenia i dzialy listéw w
magazynach poswieconych literaturze science fiction, a z czasem przeniesli te dyskusje do

10 Kasety byty réwniez wykorzystywane w drugim obiegu kultury, np. kasety z piosenkami Jacka Karcz-
marskiego, zapisy negocjacji w Stoczni Gdaniskiej z sierpnia 1980r., itp.

1 A, Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne..., op. cit., ss. 289-290.

127 ang. , fanzine” (potaczenie dwéch stéw: ,fan” + ,, magazine”), w skrécie ,,zine”; w Polsce funkcjonuje
spolszczona wersja - odpowiednio: fanzin i zin.

13 Stad by¢ moze tak duze (i stosunkowo krétkie, bo trwajace mniej wiecej do korica 1992 r.) powodzenie
wéréd miodych ludzi idei anarchistycznych, ktére wczeéniej w Polsce nigdy nie przybraty formy masowej.
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samodzielnie wydawanych czasopism. W kolejnych latach praktycznie kazdy nowy nurt w
kulturze, czy jakiekolwiek dziatania o charakterze spotecznym, miaty swoje wlasne nieza-
lezne wydawnictwa. Szczegdlne nasilenie tego zjawiska nastapito w okresie kontrkultury
lat ’60, a masowe upowszechnienie samych fanzinéw nastgpito w potowie lat 70 przy oka-
zji eksplozji muzyki punk, poczatkowo w Wielkiej Brytanii i USA, a zaraz potem na caltym
swiecie."

W polskich realiach fanzinowy boom zwigzany jest bezposrednio ze zjawiskiem punk
rocka, czyli gatunku z obszaru muzyki rockowej, ktéry narodzit sie réwnolegle w USA i
Wielkiej Brytanii w latach 1976-1977, a do Polski dotart okoto roku 1978. Punk rock byt
pierwszym gatunkiem muzyki popularnej tak mocno zwigzanym z oddolnym zaangazowa-
niem mtodych ludzi - fanéw, ktérzy oprécz stuchania samej muzyki, twérczo angazowali
sie w jej tworzenie, jak i dzialania okotomuzyczne.

Jednym z takich dziatan byto wlasnoreczne tworzenie gazetek przez samych fanéw. Pi-
sano w nich o nowej muzyce, nowych zjawiskach z tym zwigzanych, wymieniano adresy
i informacje, podejmowano te wszystkie tematy, o ktérych nie chciaty pisaé (lub ktérych
nie dostrzegaly) oficjalne fachowe magazyny muzyczne. Poza tym pisali je mtodzi ludzie
w przedziale wiekowym 15-25 lat, jezykiem jakim postugiwali sie na co dzieni i kierujac je
przede wszystkim do swoich réwie$nikéw.

W Polsce pierwsze fanziny zaczety ukazywac sie juz pod koniec lat 70, gtéwnie w Warsza-
wie i Gdarisku, czyli miastach, w ktérych powstaly pierwsze zespoty punkowe. Owczesne
ziny mialy bardzo waskie grono odbiorcéw, wychodzily w bardzo matych naktadach, gtéw-
nie dla przyjaciét i najczesciej jako pojedyncze numery®. Kolejny okres duzej aktywno$ci
miodych ludzi tworzacych fanziny przypadt na czas tzw. drugiej fali polskiego punk rocka,
czyli lata 1981-1983.

W tym samym czasie, bedacym réwnocze$nie okresem stanu wojennego, doszto do naj-
wiekszego rozkwitu niezaleznej dziatalnosci wydawniczej drugiego obiegu, co byto kon-
sekwencja ,,(...) 16 miesiecy wolnosci (tzw. ,,1. Solidarno$ci” - przyp. BG), sprzyjajacych
samoorganizacji spoleczeristwa oraz tworzenia i poszerzania technicznych mozliwosci za-
istnienia niezaleznego obiegu informacyjnego, jak réwniez oznakg postepujacego rozkta-
du systemu komunistycznego”.*¢

Fanziny z pierwszej potowy lat ’80 charakteryzowaly sie tym, ze w duzym stopniu by-
ly tworzone przez ludzi z samych zespotéw lub ich bliskiego otoczenia oraz, ze po raz
pierwszy zaczeto nawigzywaé bezposrednie kontakty z podobnymi wydawnictwami zza
»zelaznej kurtyny”.'” Jednym z takich fanzinéw ukazujacych sie w tym okresie byt Azotox
wydawany przez cztonkéw warszawskiej grupy Dezerter i darmowo rozprowadzany wsréd

1% Zine Scene Revolution. Xerox Crazy Kids Sniffing Toner In the Office After Closing Time, [w:] Do Or Die No 10/
2002, ss. 299-302.

15 Wyjatkiem byt zin Post, ktéry do 1981 roku ukazatl sie w ok. 20 numerach; patrz: M. Kornak (Martin
Eden) Zinofilia, Punk’s Not Dead nr 1/1994, s. 5.

16 p, Sztgberek, Zycie codzienne podziemnego wydawnictwa, Kultura i spoteczeristwo nr 2/1993, s. 131.

17 Spory wybér reprodukcji fanzinéw z tego okresu, patrz: A. Dgbrowska-Lyons, Polski punk 1978-1982,
Warszawa 1999.



znajomych.'® Ukazywat sie w naktadzie nieprzekraczajacym 100 egzemplarzy, bo taka licz-
ba odbiorcéw gwarantowata brak ingerencji przedstawicieli cenzura.'

W potowie dekady pojawity sie w Polsce fanziny, ktére na wiele lat wyznaczyly pewne
standardy odnosnie do tego, jak zin powinien wygladaé. Mam tu na mysli przede wszyst-
kim dwa tytuly: warszawski QQRYQ? (czytaj: kukuryku) i wroctawska Antena Krzyku. QQRYQ
ukazywat sie od 1985 do 1993 r. (w sumie 18 numeréw) i posiadat rézng szate i jako$¢ gra-
ficzng (od powielaczy, przez ksero po offset), jak i objeto$¢ (od ok. 12 stron formatu A5 w
pierwszych numerach do ok. 88 stron formatu B4 w ostatnich).

W okresie przetomu byt to najbardziej znany i posiadajacy najwiekszy zasieg oraz naktad
polski fanzin. Gazeta od poczatku tworzona byta przez jedna osobe - Pietie (Piotr Wierz-
bicki®!), ktérego z czasem zaczeli wspieraé Zbyszek (Zbigniew Matera) i Stasiek. QQRYQ w
zasadzie od samego poczatku wyrdznial sie stosunkowo starannymi i przejrzystymi, jak
na fanzinowe standardy, szatg graficzng i layoutem, albowiem przypominat typowg gaze-
te, podczas gdy zdecydowana wiekszo$¢ zinéw w tamtym okresie pod tym wzgledem byta
mocno chaotyczna (by nie powiedzie¢ nieczytelna) i opierata sie na swobodnym, kolazo-
wym laczeniu fragmentéw tekstu, zdjeé czy rysunkdw.

Takze zawarto$¢?? pisma prezentowala sie na tle innych zinéw wyjatkowo ciekawie. Od
poczatku sktadaly sie na nig dziat felietonéw (zatytutowany Kolumny?®, ktére z czasem za-
czely pisaé takze osoby spoza redakcji), informacje i wywiady z zespotami (takze zagranicz-
nymi), relacje z koncertéw, raporty na temat funkcjonowania scen punkowych (ale takze
szerzej: wszelkich dziatan o alternatywnym charakterze) w réznych miastach Polski oraz
$wiata, rysunki satyryczne (o réznej tematyce, od polityki po zdarzenia z zycia mtodych lu-
dzi czy kontrkultury, rysowane przez zaprzyjaznionych z redakcja mtodych rysownikéw),
artykuty o wegetarianizmie, squattingu czy zastepczej stuzbie wojskowej, itp.

W miare jak fanzin sie rozrastal, przybyt dziat listéw od czytelnikéw (aczkolwiek redak-
cja zdecydowala sie na podanie swojego adresu na tamach pisma dopiero w numerze 15.
z czerwca 1990 r.), minikomiksy, recenzje plyt i fanzinéw,?* czy wreszcie reklamy.”> W la-

18 K. Grabowski, Dezerter. Poroniona generacja?, Agora, Warszawa 2010, 5.297-334.

19 A. 1dzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne..., op. cit., s. 290.

20 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz od samego poczatku pod szyldem QQRYQ wydawano nielegalnie
kasety z muzyka i organizowano koncerty (w tym takze zespotéw punkowych i hadcore’owych z zagranicy).

1 Zbiezno$¢ imienia i nazwiska z zatozycielem Gazety Polskiej catkowicie przypadkowa.

2 pismo do$¢ wyraznie wzorowane bylo na amerykanskim fanzinie Maximumrocknroll, ukazujacym sie
nieprzerwanie od 1981 r. w San Francisco.

3 Nazwa tego dzialu wyraZnie wskazuje na amatorski charakter wydawnictwa, albowiem felieton po
angielsku to column: tak tez nazywat sie analogiczny dzial we wspomnianym Maximumrocknroll. Z czasem
zwrot ,.kolumny” zostat zaadoptowany przez wiekszo$¢é polskich fanzinéw.

24 Warto podkreslié, ze w recenzji zawsze podawano adres, pod ktérym pismo mozna byto kupié, a takze
jego cene.

5 Reklamy w QQRYQ zgodnie z niepisang zasadg obowigzujgca twércéw zindw do kofica istnienia tytutu
ukazywaly sie na zasadzie nieodptatnosci. Podobnie bylo w przypadku innych fanzinéw, jednak z czasem
(mniej wiecej ok. 1994 r.) na coraz bardziej profesjonalizujgcym sie rynku fanzinéw wprowadzono reklamy
odptatne (wg dostepnych mi informacji jako pierwszy zdecydowat sie na to anarchistyczny fanzin Mal ||

ANNEEEN)



tach ’80 zasieg pisma byt do$¢ ograniczony i opierat sie na dystrybucji poprzez poczte oraz
podczas koncertéw. W pierwszym przypadku do fanzinu mogli dotrze¢ tylko ludzie, kté-
rzy znali kogos, kto znat adres redakcji, a w drugim tylko ci, ktérzy chodzili na wybrane
koncerty (najlepiej organizowane przez osoby tworzace lub wspédtpracujace z QQRYQ). Po
przetomie naktad pisma wzrést do ok. dwéch tysiecy, cho¢ same formy dystrybucji sie nie
zmienily.

Wiasciwy okres fanzinowego szaleristwa (,,xeroferii”, jak w tamtym okresie o tym mé-
wiono) w Polsce przypadl na okres od korica 1988 r. do 1994 r., ze szczegblnym nasileniem
w latach 1988-1991. Wplyneto na to szereg czynnikéw, z ktérych najistotniejsze to:

a) system komunistyczny z calym swoim aparatem represji nie byt juz tak silny i nie byt
w stanie wszystkiego kontrolowad;

b) przemiany polityczne zapoczatkowaly otworzenie sie catkowicie nowych mozliwo-
§ci: nikt nie byt w stanie przewidzie¢, w jakim kierunku potoczy sie sytuacja spoteczno-
polityczna, szukano nowych rozwigzan, mozliwosci i tzw. trzeciej drogi;

c) wraz z deregulacja rynku pojawity sie nowe mozliwosci, chociazby w obrebie srodkéw
technicznych (prywatne i legalne punkty ksero, offset, legalny dostep do papieru, kompu-
tery etc.) umozliwiajgcych powielanie gazetek;

d) last but not least, wéréd stuchaczy i muzykéw z kregu punk pojawita sie bardzo prezna
grupa prébujagca robi¢ co$ wiecej niz tylko siedzieé, pi¢ i narzekaé (zgodnie z hastem No
future - Bez przyszto$ci). Najczesciej identyfikowali sie oni z jednym z podgatunkéw punk
rocka - hard corem. Ci mlodzi ludzie nie chcieli bezczynnie siedzie¢ i przygladac sie temu,
co dziato sie dookota nich, ale pragneli czynnie sie zaangazowac.

Nie oznaczatlo to bynajmniej poparcia dla ktérej$ z dwdch $cierajacych sie opcji, ale ra-
czej tworzenia czego$ nowego, niezaleznego zaréwno wobec upadajgcego rezimu, zastepu-
jacych go nowych elit. Elementem charakterystycznym dla wielu mtodziezowych ruchéw
kontrkulturowych tamtego okresu byt brak akceptacji jakichkolwiek organizacji politycz-
nych (w wypadku punkéw tgcznie z Solidarno$cig?®); ze swojej natury byty one antyinsty-
tucjonalne, a wszystkie istniejgce organizacje formalne byty traktowane jako rdzeti ,,sys-
temu”, ktéry zagrazat realizacji waznych warto$ci jednostkowych.?”

Samodzielne tworzenie fanzinéw gwarantowalo wolnos¢ wyrazania mysli, oraz duzg
swobode formy, bez przesadnej troski o odpowiednie stownictwo, pisownie, konwenanse.
W duchu kontrkultury famano kanony, prowokowano, stawano w kontrze do kultury za-
stanej. W trzecim obiegu funkcjonowato specyficzne stownictwo mtodziezowe - w latach
1980-1981 nastgpit rozwdj slangu mtodziezowego, czesto niezrozumiatego dla starszego
pokolenia...

%6 Juz jeden z pierwszych polskich wykonawcéw punkowych, Walek Dzedzej Pank Band w utworze z
1979 r. $§piewal: Nie jestem duzy, nie jestem maly / Nie jestem mqdry, nie jestem glupi / Nie jestem w ZMS-ie, nie
jestem w KOR-ze / Nie jestem w partii / Nie jestem kurwa niczym (Za: W. Rogowiecki, Surfing na polskiej Nowej Fali,
Non Stop nr 2/1984).

%7 B. Lenart, Etos kontestujgcych ruchéw mtodziezowych hippies i punk w latach 80. w Polsce. Analiza poréwnaw-
cza, Kultura i spoteczeristwo nr 3/lipiec-wrzesiert 1993, s. 194.



Jezyk ten obfitowat w wulgaryzmy, byt bezkompromisowy i dosadny. Odzwierciedlat
przemiany cywilizacyjno-obyczajowe, jakie zachodzity w Polsce w koricu lat ’70 i przez ca-
ta dekade lat ’80 Ten szczegdlny rodzaj jezyka byt wykorzystywany w tekstach utworéw
rockowych i fanzinach, wyrazat poglady, sposéb myslenia i przezywania mtodego cztowie-
ka.” Szargano w nim narodowe i religijne warto$ci, tamano stereotypowe przyzwyczaje-
nia, wyrazano okruciefistwo czaséw wspdtczesnych, tworzono swoistg poetyke szarosci i
niezgody na nig.”

Jezyk fanzinéw byt jezykiem tych oséb, do ktérych fanzin byt kierowany. Odbiorca nie
byt tutaj ani gorszy, ani lepszy od redaktoréw. Nawet w najbardziej prowokacyjnych ga-
zetkach, obok inwektyw kierowanych do czytelnika, znajdowaly sie teksty podkreslajace
jego podmiotowos¢, a raczej koniecznos$¢ poczucia podmiotowosci. Fanziny z poczatku lat
80-tych charakteryzowaly sie wiekszg hastowoscia, z czasem coraz wiekszego znaczenia
zaczely nabieraé same, coraz dtuzsze, teksty.

Fanziny z okresu przelomu gwarantowaly poczucie catkowitej wolnos$ci i swobody. A co
najwazniejsze przekazywanie informacji, co w spoleczeristwie z ogranicza liczbg kanatéw
dystrybucji wiadomosci miato kolosalne znaczenie. Sita tych wszystkich pisemek brata sie
stad, ze wydawane byly poza zasiegiem urzedu cenzury. Niekontrolowane przez nikogo
mogly umieszcza( teksty, ktérych nie mozna bylo spotkaé w zwyktej, dostepnej w kiosku
prasie — zawieraly tresci o sprawach, o ktérych wielu obywatelom sie nigdy nie $nito. Jak
zawazy! jeden z obserwatoréw tego zjawiska, niezalezno$¢ tych pism od cenzury wycho-
dzila czytelnikom jedynie na dobre.*

Do najciekawszych fanzinéw z tamtego okresu, ktére ukazywaly sie cyklicznie i mialy
wplyw na calg scene zinowg, nalezaly: punkowo-hardcore’owe QQRYQ z Warszawy, Antena
Krzyku z Wroctawia, A-Tak z Poznania, Kanaloza z Bydgoszczy, O.K.-urde z Pily, Ciach-zine z
Grodziska Mazowieckiego, Woda z Bytomia, Truposz z Zielonej Géry, Anfall z Biatej Podlaski;
anarchistyczne i z pogranicza anarchizmu Przegiecie Paty z Lodzi, Mal L] LTI (Ma¢
Pariadka) z Sopotu, Homek z Gdaniska, Rewolta z Warszawy, Kultura Nedzy z Lublina, Apolitik
z Etku; artystyczne Linie i Iskra Boza z Warszawy; ekologiczne i z pogranicza ekologii Zielone
Brygady z Krakowa, Greencore z Poznania, Trujgca Fala z Trujmiasta (pisownia oryginalna);
komiksowe Zakazany Owoc z Lublina, Prosiacek z Katowic, AQQ; wydawnictwo ruchu Wolnos¢
i Pokdj — A-Capella z Krakowa; czy feministyczna Czarna Suko ze Szczecina.

Oszacowanie zjawiska nastrecza szeregu probleméw: efemerycznosé, przypadkowo$é i
r6zny zasieg dziatan sprawia, iz dokladne okre$lenie ilo$ci wydawanych w trzecim obie-
gu tytuléw (nie wspominajac o naktadach i tym samym odbiorze spolecznym)?! jest w za-

8 Badaniem jezyka fanzinéw (aczkolwiek juz z okresu 1995-1998) zajmowat sie m.in. W. Kajtoch - zob.
tenze, Swiat prasy alternatywnej w zwierciadle jej stownictwa, Wyd. UJ, Krakéw 1999.

29 A. 1dzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne..., op. cit, s. 290.

30 M. Szczygiel, Xeroxy, Na przelaj nr 51/52 2 31.12.89r.,s. 9.

31 Nalezy pamietaé, ze pojedyncze egzemplarze zindw byly czytane nawet przez kilkadziesigt oséb
(szczeg6lnie przed 1989 r.), lub wielokrotnie kserowane bez wiedzy ich autoréw.



sadzie niemozliwe. Wedtug bardzo ostroznych szacunkéw?? mozna przyjaé, ze w okresie
1988-1994 wychodzito tacznie od 1500 do ok. 2000 tysiecy tytutéw pisemek w cato$ci nie-
kontrolowanych i pozostajacych poza oficjalnym obiegiem, a redagowanych przez mto-
dych ludzi.*

Oczywiscie gwattowno$é zjawiska doprowadzita do jego umasowienia i, przez wielu auto-
réw zinowych niechcianej, popularno$ci. Oprécz fanzinéw punkowych, hard core’owych,
anarchistycznych czy ekologicznych, pojawily sie ziny polityczne, artystyczne, literackie,
poetyckie, komiksowe, po§wiecone graffiti, duchowosci, religiom Wschodu, antyklerykal-
ne, nacjonalistyczne, etc. Zainteresowaly sie nimi réwniez media oficjalne, gtéwnie mto-
dziezowe, takie jak tygodnik dla mlodziezy szkolnej Na przetaj czy oficjalne pisma muzycz-
ne, np. miesiecznik Non Stop.** Wywotalo to szereg protestéw i ostrych komentarzy; na
przyktad Pietia na tamach QQRYQ pisal: Na przelaj tworzy pozér jakiejs blizej nieokreslonej al-
ternatywy, ktéra przy blizszym przyjrzeniu okazuje si¢ jeszcze jednym szwindlem. (...) Sq bezpieczni,
ulegli, grzeczni, a jesli juz do czegos sig biorg, to wychodzi z tego pustka, lub zenujgca bufonada.*

To podkreslanie niezaleznosci i alternatywnosci (oraz w pewnym sensie elitarno$ci),
tak wazne dla ruchéw kontrkulturowych, musiato zderzy¢ sie ze zmieniajacymi sie re-
aliami politycznymi, spotecznymi i ekonomicznymi w przechodzacej transformacje Pol-
sce. Zmianom tym poddato sie réwniez cze$¢ srodowiska trzeciego obiegu i mniej wie-
cej od okoto roku 1994 kolejne tytuly legalizowaly swoja dziatalnosé, profesjonalizowa-
ly sie, czy wreszcie siegaty po oficjalne formy dystrybucji (kioski, empiki, etc.), stajac sie
(przynajmniej na papierze) prywatnymi przedsiebiorstwami prowadzacymi dziatalno$¢
wydawniczo-handlowa.

Zapominane juz dzisiaj zjawisko trzeciego obiegu odegrato w okresie przetomu bardzo
wazng role na wielu plaszczyznach. Skupmy sie na trzech z nich. Po pierwsze: poszerzy-
to zakres dyskursu publicznego o tematy i warto$ci dotychczas w nim nieobecne (w tym
czesto tematy tabu, takie jak: feminizm, anarchizm, pacyfizm, ekologia, wegetarianizm,
homoseksualizm, antyklerykalizm, etc.). Po drugie: fanziny zapewnily tak potrzebny wéw-
czas niezalezny obieg informacji, szczegdlnie w okresie przed i w trakcie formowania sie
niezaleznych i wolnych mediéw.

Szybko$¢, z jakg pojawialy sie oraz znikaly (a w ich miejsce powstawaly nowe) kolejne
tytuly, zapewnita wypelnienie luki i gtodu informacji w spoteczeristwie (gléwnie wsréd
mtodziezy) okresu gwaltownych przemian ustrojowych. Po trzecie: trzeci obieg byl kla-
sycznym przyktadem spoteczenistwa w dzialaniu, ktére przybrato forme samoorganizowa-

32 Najbardziej chyba pelny spis polskich fanzinédw mtodziezowych, Antologia Zinéw 1989-2001 (opr. D. Cio-
smak, Kielce 2001), wyrdznia ok. 1200 tytutéw, przy czym sa to gtéwnie pisma, ktére mialy wiecej niz 2
numery.

3 Pierwsza wystawa polskich Zinédw (Polish Art Press Exhibition) zorganizowana w todzi w dniach
25.11-03.12.1989r. przez Krzysztofa ,,Skibe” Skibifiskiego, zgromadzita ponad 200 tytutéw (przy czym byty
to fanziny wylgcznie nadestane przez samych autoréw).

3 0d 1988 r. gazeta wychodzita w nowej kolorowej i bardzo chaotycznej (wzorowanej na fanzinach)
szacie graficznej.

3> Pietia, Kolumna, QQRYQ nr 12/wiosna 1989, ss. 3-4.



nia sie mtodziezy w duchu obywatelskim. Zamiast czeka¢ pasywnie na zmiany, mozna byto
w nich uczestniczy¢; zamiast czekaé na informacje, mozna byto je samodzielnie zdobywa¢
i nastepnie rozpowszechnial, a przeciez tak naprawde o to wtasnie w fanzinach zawsze
chodzito.

Przyczyny schytku popularno$ci i masowosci fanzinéw sg skorelowane z czynnikami
odpowiedzialnymi za jego sukces. Wydaje sie, ze decydujace znaczenie miata komercjali-
zacja i profesjonalizacja zjawiska w potowie lat 90-tych. Kilka kluczowych fanzinéw trafito
do oficjalnej dystrybucji, wskazujgc nowa $ciezke dla pozostatych. Mam tu na mysli przede
wszystkim anarchistyczny (potem anarchistyczno-muzyczny) fanzin Mal ] LI (2
czasem spolszczono pisownie tytutu na Ma¢ Pariadka), ktéry nie tylko jako jeden z pierw-
szych trafit do legalnej dystrybucji, ale takze potrafit utrzymacé regularny cykl wydawniczy
(co byto obce innym tytutom) i dzieki temu na swéj sposéb zdominowat scene niezaleznej
prasy.

Podobna role odegrato pismo ekologiczne Zielone Brygady - skrzynka informacyjno-
kontaktowa polskiego ruchu ekologicznego.*® Zielone Brygady w zasadzie nigdy nie miato
charakteru czystego fanzinu, ale od poczatku kojarzone bylo z tym zjawiskiem,. Wplyw
na to miata m.in. forma tworzenia pisma w cato$ci oparta o nadsytane materiaty. Wresz-
cie Antena Krzyku, reaktywowana w latach 90-tych juz jako legalne czasopismo a takze
wytwoérnia ptytowa, promowata szeroko rozumiang muzyke niezalezng. Drugi czynnik
to zmiany pokoleniowe. Mtodzi ludzie Zyjacy w okresie przetlomu mieli inne potrzeby i
zainteresowania niz ich mtodsi koledzy i kolezanki, ktérym przyszto dorasta¢ od potowy
lat 90-tych. Zmienit sie nie tylko system wyznawanych wartosci, ale i realia w ktérych
przyszio im zy¢, albowiem nie bez znaczenia byly przemiany ogdélnosystemowe.

Uporzadkowanie i krystalizacja sceny politycznej oraz postepujgca normalizacja zycia
spotecznego sprawily, ze bunt mtodziezowy zaczal przybieraé inne, niekoniecznie poli-
tyczne czy nawet pokoleniowe, oblicze. Wykrystalizowanie sie i profesjonalizacja niezalez-
nych, a takze réznorodnych mediéw sprawilo, ze zapotrzebowanie na dodatkowe Zrédta
informacji, a takimi przeciez byly fanziny, byto coraz mniejsze. Obecnie niezalezne for-
my aktywnosci i komunikacji spotecznej w duzym stopniu zostaly przejete przez internet
(a szczegdlnie formute web.2.0), ktéry umozliwia samodzielne tworzenie i przekazywanie
dalej réznorakich materialéw na zasadach non profit. Narzucajace si¢ podobienistwa do
kserowanych fanzinéw sprzed dwéch dekad sa w tym przypadku jak najbardziej wskaza-
ne.

36 Warto wspomnie(, ze Zielone Brygady byty prawdopodobnie pierwszym polskim czasopismem, ktére-
go wszystkie numery byly dostepne (za darmo) w internecie.
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