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John Heartfield, czyli tak naprawde Helmut Herzfeld, byt niemieckim ar-
tysta. Nalezal do berliriskiego ruchu dada. Nie interesowata go ,,oryginal-
no$¢” i wyjatkowo$¢ dziet sztuki. Wazna dla niego byta mozliwo$¢ masowej
reprodukcji prac i docierania do szerokich mas klasy pracujgcej, co w zamy-
$le artysty miato skutkowad spoteczng i polityczna zmiana.

Prace Heartfielda byly awangardowe. W swojej praktyce nawigzywat do
idei Henriego de Saint-Simona, ktéry juz w 1825 roku nawotywat artystéw do
pracy stuzacej spolecznej zmianie i uzywania sztuki jako maszynerii trans-
mitujgcej nowe idee’. Jego otwarcie polityczne, antywojenne, antynazistow-
skie i antyfaszystowskie kolaze byly publikowane na oktadkach popularnego
magazynu AIZ (Arbeiter-Illustrierte-Zeitung), wydawanego w latach 1929-
1938 przez lewicowego wydawce, Williego Miinzenberga. Egzemplarze ga-
zety sprzedawane byly w kioskach na rogach niemalze kazdej ulicy w okre-
sie, gdy partia nazistowska rosta w site, by ostatecznie przeja¢ w Niemczech
pelnie wladzy. Fotomontaze Heartfielda zalewaly wizualng przestrzen pu-
bliczng - AIZ byl w tréjce najbardziej popularnych magazynéw w miedzy-
wojennych Niemczech. Gazete drukowano w naktadzie 500 tysiecy egzem-
plarzy. Niektdre z antynazistowskich i antywojennych oktadek AIZ stworzo-
nych przez Heartfielda byly reprodukowane w formie plakatéw i rozklejane
na ulicach Berlina jako sprzeciw wobec propagandowej maszynie Goebbelsa.
Prace artysty dzialaly niczym publiczne ostrzezenia przed nazizmem, ktéry
r6st w site w Trzeciej Rzeczy. Ich przekaz wizualny byt tak silny, ze Heart-
field “zastuzyt sobie” na pigte miejsce na liScie Najbardziej Poszukiwanych
utworzonej przez Gestapo.

W 1917 roku Heartfield zostat zatrudniony jako rezyser propagandowych
filméw dla Departamentu Prasowego Niemieckiego Ministerstwa Spraw
Zagranicznych. Mialy one by¢ prezentowane w krajach neutralnych wobec
wojny tak, aby poprawi¢ obraz Niemiec i przeciaggnaé sprzymierzeficéw na
ich strone. W tym czasie Heartfield byt jednym z najbardziej obiecujgcych,
mlodych artystéw niemieckich: ukoficzyl Szkote Sztuk Stosowanych w
Monachium i pracowal jako projektant opakowan papierowych w duzej
firmie Menheim’s Bauer Brothers. Otrzymal takze stypendium Berliniskiej
Szkoly Sztuki Uzytkowej. Do wspdtpracy przy realizacji filméw zaprosit
innego niemieckiego artyste i antyfaszyste Georga Grosza, ktéry miat petnié
funkcje dyrektora artystycznego, oraz swojego brata, Wielanda Herzfelde.

1 E. Wolf, A. Zhitomirski, Photomontage as weapon of world war II and the cold war, Chi-
cago: The Art Institute of Chicago 2016, s. 72.

Prace Heartfielda wykorzystujg zmystowy nadmiar, ewokujg hatas, bdl, a na-
wet krzyk - tak, jak na przyklad w fotomontazu na ktérym artysta odcina
glowe Karlowi Zérgieblowi, czy w pracy przedstawiajgcej tekst wyplywajacy
z glowy Hermanna Goringa, obrazujac moment, w ktérym ten nowy poli-
tyczny Struwwelpeter wykrzykuje przeklefistwa w kierunku Georgiego Dy-
mitrowa, jednego z komunistycznych dziataczy oskarzonych o prébe podpa-
lenia Reichstagu w 1933 roku.

W tworzonych dla AIZ pracach Heartfield starat sie wyeliminowac¢ $lady
artystycznej ingerencji, wygltadzi¢ wszelkie widoczne miejsca taczenia;
w tym celu $ciskal fotomontaze miedzy szklanymi plytami, a nastepnie
pieczolowicie retuszowal. Medium Heartfielda - starannie klejone frag-
menty zdje¢ oraz tekstéw, ktére nastepnie byly na nowo fotografowane i
wywolywane - byly zywg interwencja w masowa kulture wizualna, ktéra w
tamtym okresie niemalze w caloéci opierala sie na obrazie fotograficznym.
Udoskonalenia technologiczne, ktére umozliwily jednoczesne drukowanie
tekstu i obrazu z duza szybko$cia, mialy ogromnych wptyw na ponowne
rozbudzenie przemystu wydawniczego w latach 20. XX wieku. Jako pod-
stawowe Zrédlo informacji zdjecia pojawialy sie wszedzie - w ksigzkach,
gazetach, na plakatach, reklamach, billboardach, pojawit sie takze nowy
rynek magazynéw ilustrowanych, na ktérym funkcjonowato m.in. AIZ.

Fotomontaze Heartfielda zazwyczaj odnosza sie do konkretnych zdarzei
politycznych, tak, jak np. praca zatytulowana Das ist das Heil, das sie brin-
gen! (To jest zbawienie, ktére przynosza!) z 1938 roku, ktéra jest komenta-
rzem do artykutu, opublikowanego w niemieckim pi$mie Archiv fiir Biologie
und Rassenforschung. W tekécie tym, podazajac za nazistowska logika, au-
tor usprawiedliwia bombardowanie miast Hiszpaniskich w czasie wojny do-
mowej, poniewaz byly one zamieszkane wszystkim przez lumpenproletariat,
ktérego $mier¢ mogla jedynie przyczyni¢ sie do zachowania czystosci rasy
wyzszej. Do wykonania tego fotomontazu Heartfield uzyt zdje¢ samolotéw,
ktére przeksztalcajg sie w rece szkieletu, ujawniajac wojenne cele pozornie
nieszkodliwych akrobacji powietrznych. Praca jest gra z nazistowskim powi-
taniem Heil Hitler!, w ktérym stowo Heil ktére oznacza zaréwno pozdrowie-
nie jak i zbawienie. Heartfield dobitnie pokazuje jakiego rodzaju “zbawienie”
przynosza nazisci dokonujacy masowych mordéw na ludnosci cywilne;j.

Szok, ktéry Heartfield przekazal w swoim dada fotomontazu, uderza do
dzisiaj poruszajaca realno$cig politycznych i materialnych warunkéw funk-
cjonowania Republiki Weimarskiej. Te dzialajace na zmysty prowokacje po-
zostajg wcigz blisko estetyki dada i sg, niestety, nadal zadziwiajgco aktualne.
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ciwko zniestawianiu Hitlera, innych niemieckich mezéw stanu oraz niemiec-
kich symboli politycznych w galerii centrum Pragi oraz zadajac natychmia-
stowego usuniecia obrazliwych obrazéw. Minister spraw zagranicznych Ka-
mil Krofta poprosit wiascicieli galerii, aby usuneli prace Adolf Ubermensch z
okna widocznego z ulicy. Fotomontaz zastgpity karykatury Stalina, austriac-
kiego kanclerza DollfuRRa i czeskich politykédw. Pomimo to polityczny spér
trwat dalej, a niedtugo pdzniej prace Heartfielda catkowicie usunieto z wy-
stawy.

John Heartfield przezyt I wojne $wiatowa w Anglii, gdzie otrzymat azyl
jako antynazistowski uciekinier pochodzenia zZydowskiego. Wojna wynisz-
czyta go fizycznie i psychicznie, a ze wzgledu na chorobe nerwowa nie byt w
stanie tworzyé. W 1950 roku wrécil do Demokratycznej Republiki Niemiec,
gdzie miat powazne trudnosci zawodowe i nie mégt znaleZ¢ pracy. Wynikato
to zdwdch przyczyn. Z jednej strony ze wzgledu na ksztattowanie sie nowego
jezyka wizualnego pod wptywami ZSRR, m. in. atakéw Georga Lukacsa na lite-
rature i sztuke nowoczesng (marksistowski filozof atakowat ekspresjonizm,
montaz i wszelkie podej$cia modernistyczne w sztuce, jako zbyt odlegte od
zycia zwyklych ludzi). Z drugiej strony, kontakty Heartfielda z przedwojen-
nymi komunistami niemieckimi, ktérzy zostali straceni w czasie Wielkiego
Terroru, sprawialy, ze dla wladzy stalinowskiej pozostawat on postacig po-
dejrzang. 0Odméwiono mu czlonkostwa w partii, w zwigzku z czym nie mégt
tez dotgczy¢ do niemieckiego zwigzku Artystéw Wizualnych GDR, co z kolei
sprawilo, ze nie mégl uczy¢, wystawiaé ani pracowac jako grafik. Sytuacja od-
mienila sie dopiero po $mierci Stalina w 1953 roku, kiedy Heartfield wrécit
na pozycje jednego z najwazniejszych artystéw Niemiec Wschodnich, przede
wszystkim dzieki dziennikarzom i pisarzom, z ktérymi wspéStpracowat przed
wojng. W 1956 roku zostat cztonkiem Komisji Projektantéw Plakatéw w Sek-
torze Agitacji i Propagandy w Centralnym Komitecie Zjednoczonej Partii So-
cjalistycznej. Jedna z ostatnich wystaw za zycia artysty odbyta sie w 1957
roku, w Bibliotece Miejskiej w Berlinie.

Dzialajgc z fotografig i poprzez fotografie, Heartfield uzywat potegi wi-
zualnej fantazji, ujawniajgc w obrazie ukryte na co dzien sprzecznosci, wy-
dobywajac niewidoczng warstwe, ktéra znieksztalcata powierzchnie tego, co
realne. Czyniac to, szukatl “interpretacji, ktére niesie ze sobg rzeczywisto$¢”,
jak pisata o jego dzietach amerykariska teoretyczka sztuki Rosalind Krauss’.

7 R.Krauss, Photography in the Service of Surrealism, w Photography and Surrealism, red.
Jane Livingston New York: Abbeville, 1985, s. 25.
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Jak w swoim artykule podkre$§la Andres Mario Zervigon, ,patriotyczna”
produkcja Heartfielda i Grosza miata na celu skonfrontowanie masowej
publicznoéci zlozonej z cywili i Zolierzy z makabrycznym konfliktem
wojennym w Europie?. Trudno podejrzewaé pacyfistéw i antyfasztéw Heart-
fielda i Grosza o cheé promowania machiny wojennej Niemiec. Obaj artysci
jednogloénie podkreslali swéj opér wobec wojny®. Niestety, mozemy sie
tylko domysla¢, jaki byt efekt koricowy prac nad filmami propagandowymi,
poniewaz zaden z nich nie doczekal sie oficjalnej premiery. Jedyne istniejace
ta$my filmowe zaginely, prawdopodobnie na zawsze - zostaly skradzione z
berlifiskiego mieszkania Heartfielda w 1922 roku.

Wiadomo, ze filmy Heartfielda byly w duzej cze$ci animowane, co wy-
daje sie oczywiste, biorac pod uwage jego zainteresowanie technikg kolazu
i fotomontazu. By¢ moze uznal , ze animacja pelniej niz sceny aktorskie
pokaze horror wojny. Podobnie jego pdézniejszym fotomontazom, filmy
mialy robié na odbiorcach piorunujace wrazenie obrazujac ogrom rozdarcia
ideologicznego i materialnego Niemiec tamtego okresu. W Ministerstwie
Spraw Zagranicznych zachowala sie korespondencja Heartfielda, w ktérej
opisuje ,fantastyczne, groteskowe filmy” nad ktérymi pracuje?. Najpraw-
dopodobniej mialy nosi¢ tytuly: Sammy w Europie - satyra dotyczaca
ladowania amerykanéw we Francji w czerwcu i lipcu 1917 roku; Rysujaca
reka - animowana narracja zlozona z gazetowych newséw; Niemiecka
piosenka zolnierska - marionetkowy kabaret, ktéry mial przypominad
dzieta Maxa Reinhardta. Zachowaly sie projekty poszczegblnych scen w
formie szkicéw na papierze, ktére Heartfield tworzyl wspdlnie z Groszem.
Na jednym z nich widniej drzewo skladajace sie ze znakéw paragrafu,
ktére przypominaja te z wzywajacych do walki regulaminéw i dokumentéw
wojskowych. Na paragrafach wisza martwe ciata.

Niektére z animowanych lub odgrywanych za pomocg marionetek fil-
moéw mialy by¢ oparte na niemieckich, tradycyjnych bajkach, takich jak np.
Struwwelpeter - popularnej historii rodem z XIX wieku. W tej historii nie-
grzeczne dzieci sg karane w za swoje uczynki brutalny sposéb: dla przyktadu,

2 Andrés Mario Zervigdn, A “Political Struwwelpeter”? John Heartfield’s Early Film Ani-
mation and the Crisis of Photographic Representation, w New German Critique, New German
Critique 107, Vol. 36, No. 2, Summer 2009, s.9.

3 Zobacz np. Aus einem Interview mit John Heartfi eld: 1967 w Der Schnitt entlang der
Zeit. Selbstzeugnisse. Erinnerungen. Interpretationen, pod red. Roldan Mirz, Gertrud Heart-
field, Dresden: Verlag der Kunst, 1981, s. 464-69. Heartfield i Grosz przeciw wojnie w Die Kunst
ist in Gefahr: Ein Orientierungsversuch 1925, s. 106-24.

4 Ibidem, s.10



niechlujny Piotru$ przypadkiem traci palce. Na podstawie bajki w 1849 roku
powstala réwniez satyra Der politische Struwwelpeter, obrazujacg kakofo-
nie politycznych gltoséw stanowisk - prezentuje je jako wieloglowa hydre
zlozong z gtéw politykéw i przedstawicieli ko$ciota, ktére wyrastaja z jed-
nego ciata. Ten konkretny pomyst pozostat z Heartfieldem przez dtugi czas;
w 1932 roku stworzyt antynazistowski fotomontaz, przedstawiajacy Hitlera
w dwdch strojach wojskowych, jako hybryde ztozong z dwéch ciat. W latach
20. i 30. XX wieku Heartfield stat sie znany z bardzo czytelnej, satyrycznej
mocy swoich prac wizualnych, bezlitosnych niczym dziewietnastowieczne
niemieckie opowiesci ludowe. Projekty i rysunki do filméw byty tak dobre,
ze Ministerstwo zdecydowalo sie wydrukowac je jako serie plakatéw i pocz-
téwek.

Heartfield wraz Groszem pracowali réwniez nad rozwojem wtasnych
dada obrazéw i fotografii. Jak wspominal pézniej Wieland Herzfelde, brat
Helmuta-Johna, wspdlnie wysylali na front subwersywne, fotomontazowe
pocztéwki. W tych malych obrazkach ,,wycinki fotograficzne zostaty uto-
zone tak, zeby powiedzialy to, co podlegato cenzurze”. W pracach tych
Heartfield i Grosz przedstawiali elementy niemieckiej propagandy wojennej,
czasami dostownie instruujac zdziwionych odbiorcéw jak demontowac i roz-
braja¢ za pomocg satyry konstruowany przez oficjalng narracje niemiecki
Lhurrapatriotyzm”.

Pierwszg praca Heartfielda w Arbeiter-Tllustrierte-Zeitung (AIZ) zostala
opublikowana we wrze$niu 1929 roku, w 37 numerze magazynu. Kolaz
ten jest autoportretem Heartfielda, ktéry na obrazie, za pomoca nozyczek
montazowych pozbawia gtowy gléwnego komendanta berliiskiej policji,
Karla Zorgiebela. Praca ta nawigzuje do wydarzer z maja 1929 roku, (na-
zywanych krwawym majem) kiedy to pokojowa demonstracja robotnicza
zostata krwawo sttumiona przez oddzialy policji. Historyczka sztuki Sabine
Kriebel, w swojej pracy o Heartfieldzie podkresla: ,kolaze Heartfielda nie
tylko daly twarz socjalistycznemu faszyzmowi, ale réwniez pokazaly, jak
z nim walczyé; [...] W formie popularno-politycznej, przekonany o swojej
stuszno$ci fotomontazysta Heartfield wymierzat sprawiedliwo$¢ w imieniu
radykalnej lewicy i poms$cit zamordowanych, poranionych, uwiezionych i

politycznie wywlaszczonych (...)”°.

5> W. Herzfelde, John Heartfield: Leben und Werk, Dresden: VEB Verlag der Kunst, 1976, s.
17.

6 S. Kriebel, Manufacturing Discontent: John Heartfield’s Mass Medium, w New German
Critique 107, Vol. 36, No. 2, Summer 2009 s. 56.

Jednym ze sloganéw Heartfielda bylo zdanie niech fotografia bedzie
bronig (use photography as a weapon). AIZ byt drugim najpopularniejszym
ilustrowanym magazynem w Niemczech, mial miliony czytelnikéw, dzieki
temu artysta mdgl testowaé skuteczno$é swoich montazy jako masowej
broni rewolucyjnej. Fotomontaze Heartfielda mialy pobudzaé polityczna
$wiadomo$¢ za pomoca $rodkéw wizualnych w okresie ekstremalnych
wstrzgséw politycznych i spolecznych. Ostatecznym celem byto stworzenie
spolecznosci rewolucyjnie myslacych obywateli, ktérzy aktywnie przyczy-
niliby sie do radykalnych zmian spotecznych. Zaangazowanie polityczne i
artystyczne Heartfielda, zwlaszcza jego dziatalno§¢ w ramach berlifiskiego
ruchu dada miato by¢ prorewolucyjnym protestem, wykorzystujgcym
fotomontaz jako bron polityczng, obrazujacg Republike Weimarskg jako
nieuporzadkowang werbalno-wizualng kakofonie. Chociaz dadai$ci wy-
ciszyli swoja twdérczo$¢ w polowie lat 20. XX wieku, Heartfield pozostat
oddanym antynazistowskim dada agitatorem . Niestrurzenie zajmowat sie
projektowaniem plakatéw i oktadek ksiazek, a od 1929 takze satyrycznych
fotomontazy dla AIZ.

Sciezka Heartfielda od powazanego artysty komunistycznego do po-
litycznego pariasa $ciganego przez Gestapo zostala uksztaltowana przez
polityczne zmiany w Niemczech w latach 30. i 40. XX wieku. Kilkukrotnie
doszto do publicznego pobicia Heartfielda przez zwolennikéw Hitlera, dla
ktérych prace artysty byly obraZliwe; raz nawet wypchnieto go z jadacego
tramwaju. W kwietniu 1933 roku, pare miesiecy po tym, jak Hitler zostat
kanclerzem, Heartfield byl zmuszony ucieka¢ z Berlina. Doktadnie w
Wielki Pigtek oddziat SS wlamatl sie do mieszkania artysty, ktéry cudem
uniknat aresztowania skaczac z balkonu i przez 7 godzin ukrywajac sie pod
metalowym pojemnikiem na podwdrku.

Heartfield kontynuowat swoja antywojenng, antynazistowska i antyfa-
szystowska twérczo$¢ w Pradze, dopdki Hitler nie zajat cze$ci Czechosto-
wacji w 1938 roku. Zanim to nastgpito, w Pradze artysta wraz z innymi ko-
munistami na wygnaniu nadal tworzyt dla AIZ - pozostajac czotowa figura,
zaangazowang w antynazistowska propagande. W 1934 roku wziat udziat w
Miedzynarodowej Wystawie Karykatur, zorganizowanej przez Stowarzysze-
nie Manes, na ktérej byly prezentowane m.in. prze$miewcze przedstawienia
Hitlera i Pilsudskiego. Epizod zakonczyt sie szeroko naglto$niona akcja poli-
cyjng i usunieciem z wystawy pieciu prac Heartfielda. Tydziet po otwarciu
pokazu w kwietniu 1934 r. niemiecki ambasador Walter Koch wystat do cze-
skiego ministerstwa spraw zagranicznych oficjalne pismo, protestujac prze-
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