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Dzialajacy w latach 1936-1942 American Artists’ Congress byt jedng z
najwiekszych i najprezniej dzialajacych organizacji zrzeszajacych zaanga-
zowane politycznie i sprzeciwiajgce sie faszyzmowi oraz wojnie artystki i
artystow.

AAC powstal na fali przemian w $wiatowym ruchu komunistycznych,
ktére rozpoczety sie po VII Kongresie Miedzynarodéwki Komunistycznej w
1935 roku, na ktérym ogtoszono konieczno$¢ przekroczenia partykularnych
podzialéw politycznych o zjednoczenia wszystkich progresywnych stron-
nictw i $rodowisk oraz utworzenie ogdélno$wiatowego frontu ludowego
przeciw faszyzmowi.

Z poczatku AAC funkcjonowat jako artystyczna przybudéwka amerykan-
skiej partii komunistycznej, jednak do$¢ szybko uniezaleznit sie od niej i stat
sie samodzielnym zwigzkiem artystek i artystéw z wlasnym programem i
koncepcjami jego realizacji. Oficjalnie Kongres rozpoczat funkcjonowanie w
lutym 1936 roku, jednoczac pod jednym sztandarem szereg artystek i ar-
tystéw dzialajacych wczesniej w istniejacych w Stanach Zjednoczonych od
kofica lat dwudziestych lewicowych, artystycznych zwigzkach zawodowych
i zrzeszeniach, takich jak Kluby im. Johna Reeda, Artists’ Union czy Harlem
Artists’ Guild.

W odréznieniu np. od Klubéw im. Johna Reeda, AAC byt organizacja
stricte prodemokratyczng i antyfaszystowska, a nie rewolucyjng ani komu-
nistyczng. Od czlonkifi i czlonkéw nie wymagano zadnych jednoznacznych
deklaracji politycznych ani partyjnych, a Kongres jednoznacznie odcinat
sie od radykalnych ugrupowan politycznych. Celem istnienia AAC byto
jednoczenie artystek i artystéw sprzeciwiajacych sie ideologii faszystow-
skiej i chetnych do podejmowania kolektywnych wysitkéw przeciwko
faszyzmowi poprzez dziatalno$é artystyczng, kulturalng i aktywistyczng.
Poczatkowo slogan organizacji brzmial ,Przeciw wojnie i faszyzmowi”,
pdzniej zostal zmieniony na tagodniejsze ,,Na rzecz pokoju, demokracji i
rozwoju kulturalnego” Jak méwita ulotka zachecajg artystki i artystéw do
zaangazowania sie w dzialania AAC:

,Czlonkiem Kongresu moze zosta¢ kazdy artysta Zyjacy w USA,
niezaleznie od tego w jaki sposéb maluje ani z jakimi tematami
mierzy sie w swojej pracy artystycznej. Jedynym koniecznym
standardem jest osiagniecie odpowiedniej doskonato$ci w swo-



jej profesji, a jedynym wymaganiem jest popieranie programu
1]

Kongresu przeciw wojnie i faszyzmowi”?.

0d samego poczatku istnienia AAC w jego szeregach aktywnie dzialata
znaczna liczba artystek i artystéw - pod koniec roku 1936 byto ich juz po-
nad 600. Wérdd nich m.in.: Lucile Blanch, Peter Blume, Margaret Bourke-
White, Stuart Davis, Mabel Dwight, Hugo Gellert, William Gropper, Minna
Harkavy, Louis Lozowick, Anton Refregier, Ben Shahn, David Smith, bracia
Moses i Raphael Soyer i Meyer Shapiro. Juz na pierwszym, zatozycielskim
zjezdzie w 1936 roku cztonkinie i cztonkowie organizacji oficjalnie potepili
ideologie faszystowska. Na kolejnym dorocznym spotkaniu w 1937 roku sta-
nowczo sprzeciwili sie atakowi Japonii na Chiny oraz antyrepublikariskiemu
powstaniu w Hiszpanii, jednocze$nie deklarujac konieczno$¢ zorganizowa-
nia wsparcia finansowego dla sit antyfaszystowskich bioracych udziat w obu
konfliktach.

Protesty i fundraising

Artystki i arty$ci zrzeszeni w AAC dziatali na wielu polach: walczyli z cen-
zurg, lobbowali na rzecz zwiekszania publicznego wsparcia dla artystek i ar-
tystéw oraz starali sie promowa¢ amerykariska sztuke nowoczesng. Ambicja
cztonkin i cztonkéw Kongresu byto docieranie ze swoim przekazem do jak
najszerszego grona odbiorcéw. W tym celu tworzyli nie tylko zaangazowane,
antyfaszystowskie dziela sztuki, ale tez np. rysowali karykatury do popular-
nych czasopism takich jak ,,Daily Worker” czy ,,New Masses” - celowat w tym
znany ze swojego satyrycznego zaciecia William Gropper.

Czlonkinie i cztonkowie AAC byli takze jednymi z prekursoréw artystycz-
nego protestu: nie chcac swoimi dzietami firmowa¢ funkcjonowania faszy-
stowskich reziméw, w 1936 odmdéwili wysytki swoich prac na wystawe orga-
nizowang z okazji igrzysk olimpijskich w Berlinie, a w 1937 nie zgodzili sie
na pokaz na Biennale w Wenecji. Ponadto, zorganizowali tez jedng z pierw-
szych akgji, ktérag mozna uzna¢ za akt krytyki instytucjonalnej: w grudniu
1938 roku Kongres wdal sie w spér z nowojorskim Museum of Modern Art
(ktére pbZniej wielokrotnie byto atakowane przez artystki i artystéw m.in.
konceptualistki i konceptualistéw oraz twdrczynie i twércéw zwigzanych z
nurtem krytyki instytucjonalnej). Organizacja publicznie oskarzyta MOMA

1 C. Whiting, Antifascism in American Art, Yale University Press, New Haven, 1989.
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do korica zycia tworzyta dzieta zaangazowane politycznie, pacyfistyczne i
antyfaszystowskie.

o finansowe wspieranie nazistowskiego przemystu w Niemczech. Zdaniem
artystek i artystéw z AAC, stynne muzeum wspétpracowalo ze zbrodniczym
rezimem, poniewaz sprzedawane przez nie kartki §wigteczne, przedstawia-
jace reprodukcje prac z kolekgji, drukowane byly w Niemczech. Dyrekcja in-
stytucji oczywiscie zaprzeczyla oskarzeniom, tym niemniej dyskusja odbita
sie w prasie szerokim echem.

Zgodnie z deklaracjg ogtoszong na zjezdzie w 1937 roku Kongres za-
angazowal sie w sprawe wojny domowej w Hiszpanii, prébujac na rézne
sposoby wspiera¢ sily antyfaszystowskie walczgce na pétwyspie iberyjskim.
W 1938 roku AAC zorganizowal zZywy plener na Times Square w Nowym
Jorku, podczas ktérego czlonkowie organizacji, m.in. Philip Evergood i
William Gropper, na oczach przechodniéw malowali obrazy, jednoczesnie
prowadzac zbiérke na rzecz hiszpanskich republikanéw. Z kolei w 1939
roku Kongres wspélorganizowat pokaz Guerniki Pabla Picassa w Valentine
Gallery w Nowym Jorku, z ktérego zyski przeznaczono na pomoc dla
uchodZcéw z Hiszpanii.

Dziatalno$é wystawiennicza

Najwazniejszym obszarem dziatalno$ci AAC byta organizacja wystaw. W
ciggu catej swojej dziatalnosci Kongres przygotowal 22 wydarzenia, w tym
wystawy tematyczne, coroczne prezentacje prac czlonkin i cztonkéw orga-
nizacji oraz duze pokazy grafik i drukéw. Odbywaly sie one nie tylko w ga-
leriach i na uniwersytetach, ale tez w innych, czesto popularnych i presti-
zowych komercyjnych lokalizacjach (np. w 1937 roku wystawa odbyla sie
w Rockefeller Center). Poszukujac odpowiednich przestrzeni wystawienni-
czych AAC mogto liczy¢ na wsparcie finansowe i organizacyjne wladz miej-
skich - 6wczesny burmistrz Nowego Jorku, Fiorello La Guardia, uwazat Kon-
gres za istotna z kulturotwérczego i politycznego punktu widzenia inicja-
tywe, a nawet wystapil z przemowa podczas drugiego zjazdu organizacji w
1937 roku.

Artystki i artystéw zrzeszonych w AAC o wiele bardziej niz pokazywanie
dziel w znanych i uczeszczanych przez znawcéw przestrzeniach wystawien-
niczych interesowalo docieranie do jak najszerszej publicznoéci - podstawo-
wym celem organizacji bylo propagowanie postaw antywojennych i antyfa-
szystowskich za pomocg sztuki. Wystawy Kongresu w wiekszosci byty ekspo-



zycjami podrézujacymi lub symultanicznymi, pokazywanymi jednocze$nie
w wielu miastach USA.

Znakomita wiekszo$¢ prac wystawianych podczas corocznych wystaw
cztonkowskich AAC stanowily antyfaszystowskie i pacyfistyczne w wy-
mowie obrazy, czesto podejmujace temat wojny domowej w Hiszpanii.
Cztonkinie i czlonkowie otwarcie inspirowali sie twdrczo$cig Pabla Picassa
(w szczegblnoéci Guernika), ktéry utrzymywal z Kongresem intensywny
kontakt. Hiszpariski artysta mial za po$rednictwem telefonu przeméwié na
zjezdzie Kongresu w grudniu 1937 roku, do czego jednak ostatecznie nie
doszto ze wzgledu na naglg chorobe malarza. Ostatecznie mowa Picassa zo-
stala podczas spotkania odczytana, podobnie zresztg jak antyfaszystowskie
o$wiadczenie Thomasa Manna, ktére zgromadzonym przedstawita wnuczka
pisarza, Erika Mann.

War and Fascism: An International Exhibition of
Cartoons Drawings, and Prints

W 1936 roku Kongres przygotowal swoja pierwszg wystawe zatytulowana
War and Fascism: An International Exhibition of Cartoons Drawings, and
Prints, ktérg na przelomie kwietnia i maja otwarto w przestrzeni New School
For Social Research. Na tle widniejgcych na $cianach uczelni murali, namalo-
wanych przez Jose Clemente Orozco w 1931 roku, pokazano szeroki wybér hi-
storycznych i wspélczesnych prac antywojennych i antyfaszystowskich. Zna-
lazty sie wérdd nich m.in. klasyczne dziela Jacquesa Callot, Francisco Goyi,
Pietera Berugela, Albrechta Durera i Honora Daumiera, obrazy niemieckich
ekspresjonistéw i ekspresjonistek- Otto Dixa, George Grosza i Kithe Kollwitz
oraz prace meksykanskich muralistéw - José Clemente Orozco i David Al-
faro Siqueirosa. Amerykariska tradycje twérczo$ci antywojennej reprezen-
towali m.in. Phil Bard, Mabel Dwight, Hugo Gellert, William Gropper, Regi-
nald Marsh i Mitchell Siporin. Cze$¢ sposréd dziet prezentowanych na wy-
stawie udostepniono takze w formie negatywdéw - zestawy takich obrazéw
wraz z proponowanymi scenariuszami wyktadéw przekazywano amerykan-
skim uniwersytetom, aby zacheci¢ je do prowadzenia zaje¢ na temat zaanga-
zowanej, antyfaszystowskie i antywojennej sztuki.

Exhibition in Defense of World Democracy:
Dedicated to the Peoples of Spain and China

W grudniu 1937 roku AAC zorganizowal otwarta jednoczesnie w siedmiu
miastach wystawe zatytulowang Exhibition in Defense of World Democracy:
Dedicated to the Peoples of Spain and China. Pokazywano na niej szereg an-
tyfaszystowskich i antywojennych prac autorstwa m.in. Philipa Evergooda,
Williama Groppera, Antona Refregiera, Minny Harkavy, Lynda Warda, Mo-
sesa Soyera i Yasuo Kuniyoshi. Do pokazu wlgczono takze obraz Philipa Gu-
stona Bombardment, bedacy reakcjg amerykariskiego artysty na doniesienia
prasowe o skali przemocy, do ktérej dochodzito podczas wojny domowej w
Hiszpanii, oraz stynny, ukoriczony na kilka dni przed wystawa Kongresu, an-
tyfrankistowski cykl grafik Pabla Picassa pt. Sen i ktamstwo Franco. Artysta
planowat sprzedawa¢ kopie poszczegdlnych paneli z cyklu w formie kartek
pocztowych, chcac w ten sposdb zbierad pieniagdze na rzecz sit republikan-
skich w Hiszpanii. Pomystu tego nie udato mu sie zrealizowa¢, jednak jego
idee podchwycily cztonkinie i cztonkowie AAC - w trakcie trwania wystawy
sprzedawano kartki z reprodukcjami rysunkéw Groppera, Kuniyoshiego i
Warda, z ktérych dochdd przeznaczono na wsparcie hiszpanskich antyfaszy-
stow.

Dzialalno$¢é w czasie drugiej wojny $wiatowej i
rozpad AAC

W 1939 roku, wraz z wybuchem Il Wojny Swiatowej, dziatalno$é AAC stra-
cita impet. W 1940 roku Kongres odméwit potepienia inwazji ZSRR na Finlan-
die, co doprowadzito do roztamu w jadrze organizacji, ktéra opuscita spora
cze$é cztonkéw i czlonkin, m. in. Meyer Shapiro, Lewis Mumford, Mark Ro-
thko, Adolph Gottlieb i Stuart Davis. Cho¢ formalnie AAC istniat do 1942
roku, to przez ostatnie 2 lata jego aktywno$¢ praktycznie zamarta. Po dots-
czeniu USA do I wojny $wiatowej wiele sposrdd artystek i artystéw zrzeszo-
nych w Kongresie zaczeto pracowaé dla rzagdu Stanéw Zjednoczonych two-
rzgc antyfaszystowskie i antynazistowskie materialy propagandowe. Specja-
lizowal sie w tym Ben Shahn, ktéremu stawe przyniosty projektowane w cza-
sie wojny plakaty i ulotki. Wiekszo$¢ sposrdd oséb zwigzanych z Kongresem



