Cyberfeminizm

Alexander Galloway



Bytoby pochopnym odrzucaé ksigzke Sadie Plant Zeros and Ones jako wytacznie feminizm
drugiej fali. To prawda, wydaje sie ona do$§¢ mocno zainteresowana gteboka, mroczng, tech-
nologicznag kobieco$cig; méwi o meskich Jedynkach i ich binarnych przeciwienistwach, ko-
biecych Zerach; przedzie tez z powodzeniem prawdziwg historie technologii z kobiecej
perspektywy (her-story). Mimo to, wychodzi tez poza te ograniczenia i prezentuje ztozona
relacje miedzy kobietami i maszynami. Relacja ta, zwigzana z problematyka tozsamo$ci,
techniki i ciata, znajduje sie w centrum wspédtczesnego ruchu zwanego cyberfeminizmem.

Grupa artystek i aktywistek, ktéra powstata we wczesnych latach dziewieédziesigtych w
Adelaide w Australii, nazwawszy sie VNS (VeNuS) Matrix, opublikowata pierwszy Manifest
Cyberfeministyczny. Poczawszy od tej pierwszej tyrady, ruch cyberfeministyczny zaczat
rosngé i zmieniac sie, jednoczac sie na terenie calej Europy. Za$ 20 wrze$nia 1997 roku
w niemieckim Kassel, na miedzynarodowej wystawie sztuki wspélczesnej Documenta X,
spotkata sie Pierwsza Miedzynarodéwka Cyberfeministyczna.

Pomimo tego, Ze cyberfeminizm jest rozpoznawany na calym $wiecie, pozostaje on wy-
soce problematyczng strukturg teoretyczng. Nikt nie jest do kotica pewien, co oznacza.
Jego liderki, o ile nie porzucaty ruchu w ogdle, rzadko prezentowaly natchnione sposoby
odczytania kwestii politycznych i technologicznych. Z tego powodu cyberfeminizm nieco
rozczarowuje jako awangardowy ruch polityczny. Nie ma zadnej linii partyjnej czy $cistej
$wiadomosci zwigzkowej.

To powiedziawszy, nalezy stwierdzié, Ze wylaniajaca sie cyberkultura z pewnos$cig wy-
tworzyta potrzebe cyberfeminizmu. Opiszmy te potrzebe za pomocg nastepujacego zesta-
wu pytan: Jak technika okresla naszg pte¢? Czy Internet unika dyskryminacji dzieki anoni-
mowosci plci? Czy technika moze nam poméc przezwyciezy¢ patriarchat? Dlaczego wéréd
komputerowcéw jest nieproporcjonalnie duza liczba mezczyzn? Kto napisat historie kom-
puteréw? Czy maszyny cyfrowe sg zasadniczo rodzaju meskiego czy zeniskiego?

Mym celem jest zdanie relacji na temat dzisiejszego statusu cyberfeminizmu; podejscie
do tematu feminizmu i techniki zaréwno w jego historycznym, jak i ideologicznym wymia-
rze. Jak Faith Wilding i Critical Art Ensemble zauwazyli w swym ostatnim studium o cyber-
feminizmie, ,,terytorium cyberfeminizmu jest rozleglte. Obejmuje obiektywne dziedziny
cyberprzestrzeni, instytucji projektowania przemystowego oraz instytucji edukacyjnych
- to jest te dziedziny, w ktérych proces technologiczny jest ptciowo zréznicowany (gende-
red) w sposéb wykluczajacy kobiety z dostepu do tych aspektéw technokultury, ktére dajg
site i wtadze (empowering)”*. Cyberfeminizm w samej swej istocie wymaga zdecentralizo-
wanej, wielorakiej, uczestniczacej praktyki, w ktérej wspétistnieje wiele linii ujscia (lines
of flight).

Bedac czescig tego samego ruchu, ktéry wydal na §wiat e-ziny spod znaku girl power, jak
gURL i stynny teraz Geekgirl, cyberfeministka lat dziewieldziesigtych jest jedyna w swoim
rodzaju mieszankg aktywistki, cyberpunkéwy, teoretyczki i artystki. Historycznie cyber-
feminizm rozwinat sie w dwdch kierunkach: radykalnej polityki Sadie Plant i VNS Matrix
z jednej strony oraz w wiekszym stopniu mieszczacych sie w gléwnym nurcie dziatar Old
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Boys Network (OBN to gléwnie europejskie konsorcjum cyberfeministek) i spotecznosci
e-mailowej FACES z drugiej (FACES, co dosy¢ zaskakujgce jak na sieé, jest listg e-mailowg
»tylko dla kobiet”). Uzupelnieniem tego obrazu sa rézne internetowe publikacje porusza-
jace kwestie feminizmu i techniki, wlaczajac w to zasoby sztuki nowych mediéw RHIZOME,
spolecznos$¢ nettime oraz strone pop~TARTS, dzial niemieckiego teoretycznego e-zina - Te-
lepolis, specjalizujgcego sie w materiatach na temat kobiet i techniki. Cyberfeministyczna
teoria rozkwitta réwniez posréd wydawnictw drukowanych, wydajac na §wiat takie ksigz-
ki, jak Zeros and Ones Sadie Plant czy The War of Desire and Technology Sandy Stone. Chociaz
cyberfeminizm odnidst takze pozytek z pojawiajacych sie w ostatnich latach antologii do-
tyczacych studiéw nad tematyka cyfrowa, jak Electronic Culture Timothy’ego Druckrey’a,
Digital Delirium Krokera czy Clicking In Lynn Hershman Leeson, duza cze$¢ tego materia-
tu pozostaje zdominowana przez mezczyzn, zaniedbujgc zakres zainteresowania i dogteb-
no$¢ wspétczesnego cyberfeminizmu. Teoretyczne korzenie cyberfeminizmu wyrastajg z
interesujgcej mieszanki mys$li Donny Haraway, francuskiego feminizmu trzeciej fali oraz
poststrukturalizmu.

Schizma miedzy dwiema polowami cyberfeminstycznej wspdlnoty poglebiata sie nie
jeden raz, wlaczajgc w to opis obecnego stanu cyberfeminizmu gtéwnego nurtu, jaki data
cztonkini VNS Matrix, Francesca da Rimini, méwiac, ze nie jest on niczym wiecej niz
,osobliwg, podszytg esencjalizmem tyradg”?. Na korzy$¢ Old Boys Network przemawia
to, ze grupa ta odegrata kluczowa role we wprowadzeniu cyberfeminizmu do wyda-
rzen-instytucji w cyberprzestrzeni: odbywajacych sie cyklicznie festiwali ISEA, DEAF czy
Ars Electronica. Najbardziej spektakularnym przedsiewzieciem OBN bylo poprowadzenie
tak zwanej Pierwszej Miedzynarodéwki Cyberfeministycznej. Niniejszy tekst dotyczy jed-
nak przede wszystkim tego, co uwazam za bardziej interesujgcy odtam cyberfeminizmu -
ten reprezentowany przez Plant, Stone i VNS Matrix.

Sadie Plant i Sandy Stone to prawdopodobnie dwa najlepsze punkty, z ktérych rozpo-
cza¢ mozna poznawanie wspétczesnej teorii cyberfeministycznej. Wedtug pogladu Plant,
technika jest zasadniczo rodzaju zerniskiego - nie za$ meskiego, jak chcialyby nam wmdwié
legiony komputerowcéw, nauczycieli informatyki i redaktoréw magazynu Wired. Stone z
kolei skupia sie na tym, jak wirtualne spotecznosci wytwarzaja ciata, tozsamosci i prze-
strzenie.

Plant, podobnie jak przed nig francuska feministka Luce Irigaray, przynalezy do ,,reku-
peracjonistycznej” szkoty feminizmu. Przekonuje, ze struktury wladzy, ktére faworyzowa-
ty mezczyzn i meskie formy w spoleczefistwie, nalezy uczyni¢ bardziej réwnymi poprzez
proces odkrywania i dowarto$ciowywania przeoczonych kobiecych elementéw. Ksigzka
przytacza historie Ady Lovelace, ktéra byta pierwszym w $§wiecie programistg kompute-
réw. Historia Ady jest zajmujaca. Jako asystentka Charlesa Babbage’a, Lovelace pomogla
zbudowaé wczesne maszyny liczgce, jak maszyna réznicowa Babbage’a. Z pewnoscig zbyt

rowej. Celem Plant jest odzyskanie tego zagubionego kobiecego Zrédta z historii techniki.
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Jak jednak pokazuje jej przypominajacy manifest tekst Feminizations: Reflections on Women
and Virtual Reality, Plant nie pragnie dowarto$ciowal pewnej negatywnej przestrzeni stwo-
rzonej przez patriarchat, lecz odstoni¢ od zawsze juz kobieca przestrzen techniki. Jest to
ostatecznie mocniejsze posuniecie. Plant przepowiada, ze ,,meska tozsamo$¢ ma wszystko
do stracenia na skutek tej nowej techniki. Znaczenie spermy spada, kiedy wkraczajg klo-
ny, a mieso uczy sie, jak uczy¢ sie samo. Cybernetyka to feminizacja™. Technika moze daé
feminizmowi cos, czego nigdy nie miat dostepnego na wyciagniecie reki - zanik meskosci
od poczatku do kotica. Inspirujac sie VNS Matrix i ich cyberfeministycznym manifestem,
Plant zmierza do zdefiniowania czystej kobiecosci.

Zeros and Ones przekonujaco pokazuje, ze kobiety byly zawsze nierozlacznie zwigzane z
technika. Wykorzystujac przyklad telefonistek przekonuje, ze kobiety tradycyjnie stano-
wily pracujacy rdzen sieci wszelkiego typu, w szczegdlnosci systemu telefonicznego. Od
tkalni przemystowych przez maszynopisanie, nawet do odkrycia komputerowych usterek
(bugs), Plant kategoryzuje technike jako obiekt zasadniczo kobiecy. Argumentuje, ze ko-
biety sg inteligentnymi maszynami, ze to, co zwigzane z robotami, jest kobiece, ze zero -
nico$¢ w binarnym kodzie - zawsze byto Innym (0-ther), kobieta.

Odnoénie pisania Zeros and Ones, Plant przypomina sobie: ,,Kiedy zaczynatam te ksigzke,
naprawde chodzito mi o to, zeby sprébowa¢ skorygowac to, co uwazatam za wielkie nie-
porozumienie w tamtym momencie, dotyczgce zwigzku miedzy kobietami a komputerami
w szczeg6blnosci i technikg w ogélnosci. Wydawato mi sie, ze duza cze$¢ »ortodoksyjnej«
teorii feministycznej byta wcigz bardzo technofobiczna™.

W calej jej pracy podstawowa metaforg jest matryca (matrix). Historycznie materializuje
sie ona w procesach przedzalniczych w tkalniach przemystowych, w postaci telefonistek,
w tropie kobiety jako programistki (Ada Lovelace, Grace Murray Hopper) oraz w sieciowej
strukturze cyberprzestrzeni. Z uwagi na te historie, Plant pisze, ze technika jest zasadni-
czo procesem kastracji. ,Matryca tka samg siebie w przyszto$¢, w ktérej nie ma miejsca
dla historycznego mezczyzny,””> méwi. Jesli technika jest zasadniczo kobieca, to kobieta
jest komputerem. Czy raczej, jak maszyna Turinga (maszyna, ktéra moze by¢ dowolng ma-
szyng), kobieta moze imitowa¢ komputer. Kobiety sg najwyzszg sitag mimetyczng. Plant
pisze, ze ,Kobieta nie moze by¢ czymkolwiek, jednak moze odwzorowywaé wszystko, co
jest cenione przez mezczyzne: inteligencje, autonomie, piekno... przypuszczalnie réwniez
samg mozliwo$¢ mimesis™®. Sile odwzorowania wzmacnia pojawienie sie kodu cyfrowego
jako poteznej siatki semiotycznej. Binarny kod dostarcza przestrzeni warto$ciowosci, kté-
ra istnieje na zewnatrz i potencjalnie poprzedza patriarchalne struktury. Jak opisuje go
Plant, ,,wprowadzenie kodu binarnego powotuje ptaszczyzne ekwiwalencji, ktéra podwa-
za same fundamenty $wiata, w ktérym to, co meskie, i to, co kobiece, zawsze petnity role
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nadbudowy i materialnej bazy”’. W tym modelu, kod cyfrowy zastepuje to, co tradycyj-
nie wytwarzato warto$¢ - fallusa, prawo, ojca i tak dalej. Dla Plant technologia jest mniej
kwestig dobra czy zla, a bardziej mozliwoscig obiektywnego ostabienia patriarchatu. ,,Dla
mnie cyberfeminizm zaktada, Ze rozwija sie sojusz miedzy kobietami, maszynami i nowy-
mi technologiami, ktérych kobiety uzywaja™®.

Wysoka pozycje w ruchu cyberfeministycznym, choé jednoczesnie pozostajac w znacz-
nej mierze z dala od niego, zajmuje Allucquere Rosanne (Sandy) Stone, transplciowa teore-
tyczka historii cyberprzestrzeni, pragnienia i wirtualnego ciala. Wczesny esej Stone Praw-
dziwe ciato, prosze powstaé® pomdgt ustali¢ stawke wspétczesnych debat na temat statusu
ciala w wirtualnych spotecznosciach. Miejsce ciata jest centralng kwestig dla cyberfemi-
nizmu. Stone przekonujaco argumentuje, ze dychotomie takie, jak natura/kultura, w rze-
czywisto$ci funkcjonujg logicznie jako ,,strategia utrzymywania granic dla celéw politycz-
nych i ekonomicznych, a tym samym jako sposéb ustanawiania znaczenia”'°. Umieszcze-
nie ciala w przestrzeni wirtualnej w istocie wytwarza znaczenie poprzez artykulacje réznic
miedzy cialami i nie-ciatami, miedzy przestrzeniami i nie-przestrzeniami. Analogicznie do
odrzucenia przez Foucaulta ,hipotezy represji”, Stone twierdzi, ze nowe technologie nie
sg przezroczystymi czynnikami, ktére usuwaja z pola widzenia kwestie plci, lecz raczej
rozprzestrzeniajg one produkcje i organizacje naznaczonych picig (gendered) ciat w prze-
strzeni. I tak, jak nasza przestrzen poza Internetem, przestrzen wirtualna zamieszkana
jest przez ciata ze ,,zlozonymi erotycznymi sktadowymi”*. Jak wskazuje Stone, ta robocza
metafora jest oczywiscie catkowicie arbitralna, gdyz nie istnieje nic takiego w logice cy-
frowych sieci, co z konieczno$ci sprawia, ze ich pierwotna struktura jest kartezjatiska czy
oparta na ciatach, czy oparta na pragnieniu. Dlaczego wiec internetowe spotecznosci sa
tak silnie oparte na pragnieniu, przestrzeni i ciatach? To jest wlasnie podstawowe cyber-
feministyczne pytanie wedlug Stone.

Opinie te powtarza Sherry Turkle w swym Constructions and Reconstructions of the Self in
Virtual Reality*? (Konstrukcje i rekonstrukcje ja w rzeczywisto$ci wirtualnej). Wedtug Tur-
kle, technologie cyfrowe silnie skupiaja sie na kwestii tozsamosci. Podobnie jak Stone, opi-
suje ona to, co dzieje sie w spoteczno$ciach internetowych, miejscach, gdzie odgrywanie
rél i naginanie plci (genderbending) sa na porzadku dziennym.

Przestrzen wirtualna jest zatem ukazana jako proteza, jako olbrzymie rozszerzenie na-
szych fizycznych cial. Poprzez te gigantyczng widmowa koficzyne (sie¢) musimy oczywi-
$cie wzajemnie na siebie oddzialywad. Stone pokazuje, ze o technologii komunikacyjnej
mysli sie zwyczajowo jako o ,,1. aparacie do wytwarzania wspdlnot... 2. aparacie do pro-
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dukgji ciata... [i] 3. po$redniczacym [czynniku] miedzy cialami i jaZzniami... t.j. jako o inter-
fejsach”®?. Wspdlnota, cialo, interfejs - c6z za nieprawdopodobne potomstwo kodu cyfro-
wego! Co najbardziej zasadnicze, uczestnicy internetowych spotecznosci, takich jak tzw.
MOOs, ,,uczg sie delegowacd swoje sprawstwo na reprezentantéw ciata, nieprzerwanie ist-
niejacych w wyobrazeniowej przestrzeni razem z reprezentantami innych jednostek”*.
Tworcy jednego z najbardziej popularnych MOOs, LambdaMOO, opisujg owa relacje ciat
w kategoriach towarzyskich: ,,LambdaMOO jest nowym rodzajem spotecznosci, w ktérej
dobrowolnie zbieraja sie tysigce ludzi z calego $wiata,”. Jak pokazuja Stone i inni, uczest-
niczgca praktyka spoteczna (to jest wspdlnota) oparta na wyobrazonym widoku pragnie-
nia i oddziatujgcych na siebie ciata jest kluczowa dla sposobu, w jaki konceptualizujemy
cyberprzestrzen.

Cyberfeministyczne pionierki z VNS Matrix dostarczyly teoretycznym prébom Plant i
Stone partyzanckich taktyk walki. VNS Matrix pojawita sie w australijskim Adelaide, latem
1991 roku. Francesca da Rimini (znana tez jako Gashgirl i Doll Yoko) opowiada, jak to sie
wszystko zaczeto:

Nasza historia zaczyna sie na $luzie, a koficzy sie by¢ moze na krwi. Zyje na
skraju australijskiej pustyni, w matym miasteczku klamstw i plotek, z wyraz-
nie pulsujacym podbrzuszem. Bylo to lato 1991 roku. Z cala pewnoscig nie byto
to lato mito$ci. Byly nas cztery dziewczyny. Byty$my gorace, znudzone i biedne
(u mnie niewiele sie od tamtego czasu zmienito, oprécz tego, ze nie jestem juz
znudzona). Zdecydowaly$my sie sprébowaé dokonaé wtamu na pewna strone
porno z nastolatkami. Zrobity$my kilka obrazkéw na skradzionych kompute-
rach: Beg, Bitch, Fallen i Snatch. Stwierdzity$§my, ze to lepsza zabawa niz skano-
wanie w nieskoriczono$¢ naszych cipek, wiec Velvet Downunder przemienit sie
w VNS Matrix. Nadaly$my sobie etykietke wirusa w nowym nietadzie Swiato-
wym, a naszym paliwem byto wino i §luz, ktéry mozna byto uzupetnié jedynie
angazujac sie czesto w przyjemne czynnosci).'s

W sktad VNS Matrix wchodzily Josephine Starrs, Julianne Pierce, Francesca da Rimini i
Virginia Barratt. Dokonaly serii cyberfeministycznych dziatan, tacznie z opartg na ,,ztym
kodzie” grg antywideo skierowang do dziewczyn (a przynajmniej nie do 14-letnich chtop-
c6w), w ktérej wystepowaly takie postaci, jak ,,Serwer Wielki Tatus”. ,,Cyberfeminizm stal
sie obszarem, w ktérym pracuje, z ktérego anarchicznie wybuchaja wielorakie linie ujscia,
generujgc dialogi, relacje oraz konceptualne i fizyczne obiekty,” pisze da Rimini (jako Doll
Yoko).

Aby w pelni odda¢ site cyberfeministycznego manifestu VNS Matrix, warto zamie$ci¢ go
w oryginalnej formie:

13 Allucquere Rosanne Stone, The War of Desire and Technology at the Close of the Machine Age (MIT Press,
1995), 5. 89.
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Ich hasto ,,the clitoris is a direct line to the matrix” (fechtaczka jest bezposrednim po-
taczeniem z matrycg) od razu wybija sie na pierwszy plan tej prowokacyjnej tyrady. Je-
go celem jest podkreslenie zasadniczego materialnego wspétistnienia miedzy maszyna i
kobiecym cialem. Z poczatku nie§wiadome istnienia poszukiwan Sadie Plant, VNS Matrix
stworzyto swojg wtasng formute podpartego teoretycznie aktywizmu, koncentrujgcego sie
wokdt kobiet i techniki. Julianne Pierce zauwaza, ze ,,w tym samym czasie, gdy zaczety-
$my uzywac pojecia cyberfeminizmu, zaczeto sie ono réwniez pojawia¢ w innych czesciach
$wiata. Bylo to niczym spontaniczny mem, ktéry pojawit sie w réznych miejscach mniej
wiecej w tym samym czasie, jako odpowiedz na takie popularne wéwczas idee, jak cyber-
punk. Od tamtego czasu 6w mem rozprzestrzenit sie gwaltownie i z pewnoscia jest idea,
ktérg podjeto wiele kobiet zaangazowanych w teorie i praktyke techniki”. Pierce zaznacza,
ze cyberfeministki nigdy nie byly przeciwne technice, lecz przeciwnie, uwielbiajag maszy-
ny, ktére sg nieodtgczne dla ich dziatalnos$ci politycznej, sztuki i pisarstwa.

Tym, co wytworzylto tymczasowy antagonizm miedzy feministkami skupionymi wokét
listy nettime, byt e-mail wystany na nia przez da Rimini (piszaca jako Doll Yoko) w czerwcu
1997 roku, w ktérym napisata, ze ,,jako artystki, [VNS Matrix] na powaznie wykorzystuja
strategie takie, jak ironia i inwersja kulturowych stereotypéw, aby podnie$é niektére z wie-
lu kwestii dotyczacych kobiet i techniki, dostepu, edukacji, pracy, sposobu przedstawiania
dziewczyn/lasek/kobiet w kulturze popularnej i grach itp., itd”*¢. Opinia da Rimini jest ty-
powa dla galezi cyberfeminizmu wywodzacej sie z VNS Matrix, surowej, konfrontacyjnej,
wyzwolicielskiej polityki kobiet w cyfrowej matrycy.

W calej cyberfeministycznej teorii dominuje temat ciat i tozsamosci. Jak zauwaza jedna
z krytyczek, ,,Ciata sg ogdlnie rzecz biorac ostatnim krzykiem mody w Sieci - niezaleznie,
czy sa to ciala szczgtkowe, cyborgiczne, techniczne, pornograficzne, erotyczne, ciata po
metamorfozie, zmodyfikowane, ciata-widma czy ciata wirusowe”"”. W istocie, owa koncen-
tracja na ciele wyplywa w duzej cze$ci z procesu zapominania ciata lub z préby zapomnie-
nia o zapominaniu ciala. Jak pisata Stone i inni, nadej$cie cyberprzestrzeni to historia ciat
migrujgcych i przemieniajgcych sie w nowych kontekstach. W rzeczywisto$ci, Lynn Hersh-
man Leeson twierdzi wrecz, ze ,,nowi uzytkownicy [Sieci] stanowig najwiekszg imigracje
w historii”'® - warta zapamietania idea, ze korzystanie z komputeréw mogtoby stworzy¢
prawdziwa imigracje ciat ze $wiata offline do $wiata online.

Kolejny obszar zainteresowania cyberfeministek, ,postludzkie” cialo, jest tema-
tem ksigzki TechnoMorphica, zawierajacej sztuke i eseje, wydanej przez holenderska
V2_Organisation. Inaczej niz wczesne prace Donny Haraway, TechnoMorphica czerpie
ze wspélczesnych osiggnie¢ w takich dziedzinach, jak tzw. ,rzeczywisto$¢ rozszerzona”
(augmented reality), nanotechnologia czy protetyka, by nakresli¢ przerazajaco bliski
opis przyszlosci sztuki i przyszlosci teorii. Gdyby ta intrygujaca antologia musiata mie¢
swéj temat, bytby nim ,,nowy cyborg”, aranzacja organicznego $wiata na nowo, wokét

16 archiwum listy dyskusyjnej nettime.

17 archiwum listy dyskusyjnej nettime.

18 Lynn Hershman Leeson, Romancing the Anti-Body: Lust and Longing in (Cyber)space in Lynn Hershman
Leeson, Ed. Clicking In (Bay Press, 1996), s. 328.



modelu inteligentnej maszyny. Mocno rozwinieta transformacja maszyn w organizmy
i organizméw w maszyny to model tego nowego cyborga. Ksigzka zawiera zadziwiajgca
180-stronicowg kolorowa dokumentacje fotograficzng australijskiego artysty Stelarca pt.
Rzezba zotgdka, ktéra jest eksploracja, klatka po klatce, jego przewodu pokarmowego za
pomocg potknietej sondy z kamera wideo. Jak méwi Stelarc, ,,cialo bylo juz powiekszane,
naruszane, a teraz staje sie miejscem goszczgcym technologie i obce czynniki”*®. Stelarc
rozwija temat ,,Rzezby zoltgdka” w wywiadzie dla CTheory: ,,w mojej rzezbie umieszczam
dzieto sztuki wewnatrz ciata. Puste ciato kryje w sobie nie jazi czy dusze, ale po prostu
rzezbe”®. Innym dzielem, w ktérym uzyto materialu wideo z wnetrza ciata, jest Corps
Etranger Mony Hatoum. Hatoum stwarza nie dajaca spokoju audiowizualng przestrzen,
uzywajac materiatu wideo nakreconego z pomoca zminiaturyzowanej kamery wedrujacej
w dét przetyku i wchodzacej do zotgdka. Material ten jest nastepnie pokazywany w
wiekszej glebinowej kabinie-instalacji, wraz z zapisem dzwiekowym oddechu artystki.
Zainteresowanie Hatoum tym glebinowym $rodowiskiem ukazuje sie podwdjnie: widz
jest umieszczany w kabinie przeznaczonej do ogladania, a nastepnie zostaje zanurzony w
obrzydliwej biologicznej przestrzeni, rozswietlanej jedynie przez techniczne oko. Ciato
zostaje jednocze$nie zniewazone i odstoniete.

W ten sam sposéb cyberfeminizm dazy do wyegzorcyzmowania zesencjalizowanego ko-
biecego ciata poprzez ztozony proces przewartosciowywania i odbudowywania. Jak wyja-
$nia Plant, kartezjariski podmiot jest tu nieadekwatny:

Zasadniczo, mamy obecnie dwie ustalone pozycje: albo méwi sie o odcielesnie-
niu, albo o uciele$nieniu. Albo jeste$ poza cialem w jakiej$ stratosferze, albo
jeste$ w organizmie. Uwazam, ze zadna z tych pozycji nie jest wtasciwa. Kiedy
ludzie méwig o wychodzeniu poza ciato, wcigz zaktadaja, ze istnieje jaki$ ro-
dzaj transcendentnej przestrzeni, ktéra mozna zaja¢, jak niebo czy dusza, czy
w kazdym razie co$ niematerialnego. Jesli o mnie chodzi, nie ma czegos takiego.
Wszech$wiat nie jest tego rodzaju, jest on procesem materialnym, a nie jaka$
idealistyczng konstrukcja. Tak wiec nie mozna wydostacé sie z materii, to rzecz
kluczowa. Mozemy jednak wydosta¢ sie z okreslonej ograniczajacej organiza-
cji materii, ktdra jest uksztalttowana w przedmioty i oczywiscie w organizmy.
Organizm jest dostownie zorganizowany wokdt swoich organéw, stownictwo
moéwi tu naprawde wszystko.*

Wspblczesna sztuka cyberfeministyczna (wlaczajac w to sztuke VNS Matrix, ktérg sa-
me cztonkinie grupy nazwaly ,,sztuka cipy” [cunt art]), podaza dostownie za wskazéwkami
Plant. Podobnie jak w performance artystki z grupy Fluxus, Shigeko Kubota, pt. Vagina
Painting, VNS Matrix skupiala si¢ na surowym, miesistym, ekspresywnym wykorzystaniu

19 Joke Brouwer and Carla Hoekendijk, Edo spraw TechnoMorphica (V2_Organisation, 1997), s. 15.

20 paolo Atzori, Kirk Woolford, Extended-Body: Interview with Stelarc, Ctheory, 6 September 1995,

21 Matthew Fuller, Intelligence Is No Longer on the Side of Power. An interview with Sadie Plant, 1995 (http://
www.altx.com/interviews/sadie.plant.html).



ciata. Innym przykladem opartej na technologii sztuki cyberfeministycznej jest Netzbikini
Evy Grubinger. Projekt Netzbikini parodiuje czynno$¢ kupowania bikini, oferujac wzory
bikini, ktére mozna sobie $ciggnaé z Internetu i uszy¢ je z ,,przejrzystej, przezroczystej
sieciowej tkaniny”. Projekt staje sie interaktywny w momencie, gdy uzytkowniczki sa pro-
szone o nadsylanie swoich zdje¢ w swych nowych bikini. Fotografie sa prezentowane na
stronie Netzbikini. Nancy Paterson, poruszajac kwestie ciala, idzie w innym kierunku. Jej
Stock Market Skirt sktada sie z wieczorowej sukni uszytej z niebieskiej tafty i czarnego aksa-
mitu, komputera oraz wyswietlacza cen gietdowych. Suknia jest podtaczona do komputera,
ktéry z pomocg automatycznego urzadzenia potrafi zwiekszy¢ lub zmniejszy¢ jej dtugo$é.
Kiedy na rynku gietdowym nastepuje wzrost lub spadek, komputer odczytuje ceny rynko-
we i odpowiednio dostosowuje dlugo$¢ sukni. Te dwa dzieta pokazuja rézne sposoby, na
jakie cyberfeministyczna sztuka rozpatrywalta ciato.

Kwestii ciata bliska jest z kolei kwestia tozsamo$ci. W podejsciu do tozsamosci chodzi
zawsze o zachowanie delikatnej réwnowagi miedzy pragnieniem krytyki esencjalizmu a
pragnieniem utrzymania politycznego zaangazowania. Cho¢ nie jest ona zwigzana ze stu-
diami nad tematyka cyfrowa, jedna z osdb, ktére sprébowaty zdefiniowac teorie tozsamo-
$ci po antyhumanizmie, jest Elspeth Probyn ze swa praca Outside Belongings, okazujacg sie
by¢ w naturalny sposéb bliska celom cyberfeminizmu. Probyn pisze: ,,Chce rozpatrzy¢ pra-
gnienie jednostek, by przynalezeé, gleboko zakorzenione i kruche pragnienie, ktére, jak
sadze, jest odtwarzane w coraz wiekszym stopniu wobec §wiadomos$ci niemozliwosci ja-
kiejkolwiek prawdziwej przynaleznosci, jak réwniez strachu, ze trwato$¢ i $wieto$¢é przy-
nalezno$ci odeszly bezpowrotnie w przeszto$¢”?2. Probyn teskni zatem za odnalezieniem
drogi do teorii praktyk - teorii Zycia - przetrawiwszy juz stalg diete ztozong z antyhumani-
stycznej retoryki a la psychoanaliza i poststrukturalizm. Stowo ,,odtwarzane” (performed)
przypomina nam o Judith Butler, ktérej ksiazka Gender Trouble (Klopoty z rodzajem) sama
byla zmaganiem z kwestig tozsamo$ci. Niestety to, jak Probyn sie porusza w owej nieznanej
przestrzeni po humanizmie, pozostawia wiele do zyczenia. Ekscytujace wczesne wyklady
Foucaulta, sugestie radykalnie jednostkowej psychogeografii siebie, aspiracja do odtwo-
rzenia ,,socjologii skéry”, wzmianka o koncepcji artykulacji Stuarta Halla, rizomatyka De-
leuze’a - wszystko to nie przygotowuje czytelniczek i czytelnikéw na dalsza cze$é, w ktérej
Probyn popada w analize ,,bogactwa” swojego dzieciristwa, ,,pasji do koni” u swej matki i
inne autobiograficzne absurdy. Nieformalny styl przypominajacy Stone oraz narracja w
pierwszej osobie skorzystatyby z wiekszego stopnia obiektywnosci; wiecej nouveau roman,
mniej zyciorysu. [...]

W przypadku Butler, podejscie do feminizmu i kwestii tozsamosci jest zdecydowanie
poststrukturalistyczne. Dzieki temu uczestniczy ona w takiej krytyce humanistycznych
teorii podmiotowosci i przestrzeni spotecznej, ktéra lepiej pasuje do cyberfeministyczne-
go projektu. W nie idzie tak daleko, by rozpatrywaé ,,po” humanizmu, jak czyni to Probyn,
poprzestaje na krytyce tego, co zwie na przemian ,,ontologicznymi konstrukcjami tozsa-

%2 Elspeth Probyn, Outside Belongings (Routledge, 1996), s. 8.
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moéci”, ,,ontologiami pici”, ,metafizyka substancji”?, jednym stowem - humanistyczna
metafizyka. I dobrze jej sie to udaje. Butler zrecznie balansuje miedzy Scyllg i Charybdag le-
wicowej teorii: unika esencjalizmu, zachowuje polityczne sprawstwo. ,,W jaki sposéb moze-
my zrozumiec i my$le¢ o konstrukcji, nie zaktadajac ludzkiego sprawcy poprzedzajacego te
konstrukcje?”?, pyta. Bedgc korzeniami gteboko w materializmie, Butler formutuje ludz-
ki podmiot, ktéry jest zaréwno stwarzany przez swoje srodowisko spoteczne, jak i sam je
konstytuuje. Z tekstu tego przes$wituje przewigzanie Butler do Derridy w momencie, gdy
jej marksistowska logika przybiera zdecydowanie poststrukturalistyczny styl: ,,Pte¢ jest
ztozono$cig, ktérej totalnos¢ jest stale odroczona, nigdy nie bedac w pelni tym, czym jest
w jakimkolwiek punkcie czasu. Otwarta koalicja zatem [...] bedzie otwartym zbiorem, ktéry
dopusci wielorakie zbieznosci i rozbiezno$ci bez wymogu postuszeristwa normatywnemu
telos definicyjnego domkniecia”.

Podobnie, jak u Probyn i inaczej niz u Butler, cyberfeminizm Plant, Stone i VNS Matrix
zdaje sie momentami eksperymentowaé z mozliwo$cig $wiata postplci (post-gender), a nie
jedynie z krytyka plci. Potencjalno$¢ tego, co postludzkie (sztuczne formy zycia, protetyka,
wirusy, cyborgi i tak dalej. ), czego$, co staje sie mozliwe jedynie wraz z nadej$ciem tech-
nologii, odgrywa tu znaczaca role. Prorocze stwierdzenie Haraway, ze ,,cyborg jest stwo-
rzeniem ze $wiata postplci”?®, mozna by tatwo odwrécic tak, by odpowiadato potrzebom
cyberfeministek: cyberfeministka jest postptciowym stworzeniem w wirtualnym $wiecie.

Czy jednak $wiat postplci jest mozliwy? I czy naprawde go chcemy? Carcherine Richards
zwraca uwage na ciekawe mozliwe przeznaczenie cyberfeminizmu: czy stanie sie on jedy-
nie ironiczng nostalgia za miniona réznica, to jest jesli kiedykolwiek bedziemy naprawde
postptciowi, czy bedziemy jedynie w stanie polerowaé poezje o stanie walki w przeszto$ci
ksztaltowanej przez pte¢?,Jesli cos§ we wspétczesnych wirtualnych technologiach wymaze
pleé, jak sie o tym méwi, czy radykalny cyberfeminizm bedzie skazany na bycie nostalgicz-
ng trescia, tak samo, jak tradycjonalny, osamotniony meski heroizm?”#, pyta Richardo
spraw Plant, Stone i VNS Matrix sg naszymi najlepszymi sojuszniczkami w poruszaniu sie
po tych trudnych pytaniach.

2 Judith Butler, Gender Trouble (Routledge, 1990), s. 5, 33, 25.

% 1bid, s. 8.

5 1bid, s. 16, podkre$lenie moje.

26 Donna Haraway, Simians, Cyborgs, and Women (Routledge, 1991), s. 150.

27 Catherine Richards, Fungal Intimacy: The Cyborg in Feminism and Media Art in Lynn Hershman Leeson,
Ed. Clicking In (Bay Press, 1996), s. 261.
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